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Einfiihrung in die Thematik 4

I. Einfiihrung in die Thematik

Handzeichnungen finden im Zeitalter des Computers immer weniger Beachtung. Entweder
werden sie als altertiimlich angesehen oder dem Bereich der Kunst zugeordnet. Beide Auf-
fassungen stehen im Widerspruch zu dem verbreiteten Gebrauch von Zeichnungen in kom-

munikativen Situationen.

1.1 Relevanz des Themas

“Irgendeinen Sachverhalt ‘erzihlen wir uns in der Regel in Form einer graphischen
Darstellung, die von der Handzeichnung auf der beriihmten Serviette bis zur
dreidimensionalen, bewegten farbigen Simulation auf dem Computer reichen kann.

Jedesmal wird ‘mit dem Auge gedacht’, metaphorisch argumentiert, ohne daB jedes

1|

physikalische Detail [...] bertcksichtigt wiirde.

Schnelle Handzeichnungen, die auf ein Stiick Papier, welches gerade zur Verfiigung steht,
gezeichnet werden, sind allgemein verbreitet. Die meisten Menschen zeichnen, wenn sie
beispielsweise einen Weg erklaren mochten, eine spontane Idee verdeutlichen oder etwas
nicht Anwesendes beschreiben wollen. Dabei handelt es sich in den wenigsten Fallen um
prazise ausgefiihrte Zeichnungen, sondern eher um schnelle Skizzen, die keinen Anspruch
auf Genauigkeit, Detailtreue, allgemeine Verstindlichkeit oder auf Asthetik erheben.? Sie
werden angefertigt, um die verbale Kommunikation zu unterstiitzen, um mit der Sprache
nicht Ausdrickbares zu kommunizieren oder auch um sich selbst etwas besser vorstellen
zu konnen. Es handelt sich um “fliichtige” Zeichnungen, die mit der Hand fir eine Situation
hergestellt werden. Nach ihrem Gebrauch landen sie meistens im Papierkorb. Sie werden
im Folgenden als “ephemere Zeichnung” bezeichnet.3 Wie schon die erwihnte Serviette
zeigt, ist das Tragermaterial haufig ebenfalls ein “fliichtiges”, das in einer Situation gerade zur
Verfiigung steht. Insofern kann die ephemere Zeichnung auf unterschiedlichen Tragern, wie
zum Beispiel einer Serviette, einem Briefumschlag, einer Tafel oder sogar in den Sand ge-

zeichnet werden.

I Folkers, zitiert in Heintz, Huber, 2001, S.34

2 Der Begriff der Asthetik wird in diesem Zusammenhang in dem Sinne genutzt, dass etwas proportional richtig und
dem allgemeinen Schonheitsempfinden entsprechend gezeichnet wird.

3 Zur Definition von “ephemer”; vgl. Kapitel 1.4,S.10
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Handzeichnungen im weiteren Sinne werden meistens den bildenden Kiinsten zugeschrie-
ben.AuBerhalb des Bereiches der Kunst sind Architekturzeichnungen®, technische Zeich-
nungen oder Pflanzenzeichnungen bekannt. Mit diesen wird oft Prazision und Detailtreue
verbunden. Sie unterliegen Regeln, Planen und Berechnungen, die fir die ephemeren Zeich-
nungen nur teilweise gelten. Letztere ahneln in ihrer Spontaneitat Skizzen in der Kunst, die
gezeichnet werden, um sich oder anderen erste Ideen zu verdeutlichen.Auch in den Inge-
nieurwissenschaften und in der Architektur sind sie im Bereich der Skizzen zu finden, wo
versucht wird noch nicht Ausformuliertes zu visualisieren. Im Wissenschaftsprozess kann
von einer bildlichen Kommunikation und Entwicklung von Forschungsstanden ausgegangen
werden. Das gilt sowohl flir die Naturwissenschaften als auch fuir andere Wissenschaften,
die sich bildlicher Darstellungen zur Kommunikation bedienen.

Als ein Mittel der Kommunikation betrifft die ephemere Zeichnung nicht nur Themen der
Bildwissenschaften, sondern auch der Medienwissenschaften. Hier ergeben sich Fragestel-
lungen, die nicht allein den Bildaufbau oder die Umsetzung der Zeichnung betreffen. Das
Erkenntnisinteresse liegt besonders in der Bedeutung dieser Zeichnung fiir den Wissen-
schaftsprozess bezogen auf die Kommunikation und die Handhabung, der diese Zeichnung
unterliegt. Die ephemere Zeichnung soll deshalb vor allem unter pragmatischen Aspekten

betrachtet werden.

1.2 Fragestellung und Aufbau der Arbeit

Ziel dieser Arbeit ist die Besonderheiten und die Bedeutungen ephemerer Zeichnungen
aufzuzeigen. Daflir werden diese charakterisiert und anhand ihrer Geschichtlichkeit ihre
Handhabung und ihre Moglichkeiten betrachtet. Obwohl ephemere Zeichnungen von fast
jedem Menschen angefertigt und genutzt werden, finden sie in der Literatur bislang fast
keine Beachtung. Deshalb ist es von Interesse ihre Nutzungsmoglichkeiten aufzuzeigen, und
sie von anderen Zeichnungen, wie zum Beispiel solchen in der Kunst, abzugrenzen. Zu-
nachst ist es dafiir notwenig, eine begriffliche Klarung vorzunehmen. Durch die Betrachtung
der Handhabung und des Umgangs mit der ephemeren Zeichnung soll dann erarbeitet
werden, in welchem Zusammenhang sie mit medialen Funktionen, wie der Kommunikation,
aber auch der Speicherung, steht. Der Aspekt der Speicherung ist dabei von besonderem
Interesse, da er allen Medien eigen ist, oft die Kommunikation erst ermoglicht, hier aber in

einem scheinbaren Widerspruch zu dem Ephemeren und dem Wegwerfen steht. Damit

“ Die Architekturzeichnung wird auch in einigen Fillen den Kiinsten zugerechnet, deshalb handelt es sich hier um
Grentfille.
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scheint die Zeichnung als ein dauerhaftes Objekt in Frage gestellt zu werden. Daraus er-
geben sich folgende Fragen: Ist diese Zeichnung in erster Linie durch ihr Entstehen und das
Wegwerfen gepragt! Was geschieht mit der Zeichnung, wenn sie aufbewahrt wird?

Dem liegt die Annahme zu Grunde, dass die Bedeutung nicht durch das fertige Produkt be-
grundet ist, sondern durch ihren Kontext und in ihren Entstehungsprozess ihre Relevanz
erhalt. Die Betrachtung der ephemeren Zeichnung insbesondere in der Wissenschaft dient
zur Abgrenzung dieser von Zeichnungen in der Kunst und damit der Betrachtung der
Zeichnung als ein Mittel zum Zweck. Der Chemiker Folkers stellt die Handzeichnung
gleichberechtigt neben die Darstellung am Computer. Er unterstitzt folgende These: Die
Handzeichnung, und damit auch die ephemere Zeichnung, wird nicht von Computerbildern
verdrangt und besitzt weiterhin ihre Berechtigung.

Aus dieser Zielsetzung ergibt sich der folgende Aufbau der Arbeit:

In Kapitel 2 wird das Zeichnen und die Zeichnung am Beispiel der Zeichnung in den Na-
turwissenschaften betrachtet, um die Besonderheiten, die Nutzung und die Moglichkeiten
der Handzeichnung allgemein aufzuzeigen. Zur Erlauterung werden auch Beispiele aus der
Kunst herangezogen. Kapitel 3 beschaftigt sich mit Skizzen in den Ingenieurwissenschaften
als einer Grundlage fur eine Definition der ephemeren Zeichnung. In Kapitel 4 werden ihre
Hauptfunktionen und die Geschichtlichkeit betrachtet. Im Hinblick auf die Geschichtlichkeit
eroffnen sich drei zentrale Felder: Die ephemere Zeichnung in ihrem Herstellungsakt, die
ephemere Zeichnung als etwas Gespeichertes und die ephemere Zeichnung und das Weg-
werfen. Darlber hinaus wird in Kapitel 4 die Performativitat erklart und die Handlungsdi-
mension der ephemeren Zeichnung untersucht. Hierbei wird auf die Sprechakttheorie Aus-
tins eingegangen sowie die Weiterentwicklung des Begriffs des Performativen betrachtet.
Durch die Beschaftigung mit dem Speichern und Wegwerfen sollen in Kapitel 5 weitere
Aspekte des “Ephemeren” bei der Zeichnung aufgezeigt und mit Hilfe von Abfall- und Weg-
werftheorien untersucht werden. Die Arbeit schlieBt in Kapitel 6 mit der Darstellung eige-

ner Ergebnisse.

BILDMATERIAL

Die vorliegende Arbeit soll trotz ihres Themas, der “ephemeren Zeichnung”, ohne Bildbei-
spiele auskommen. Dies hat mehrere Griinde.Wenn davon ausgegangen wird, dass die
ephemere Zeichnung ein Medium ist, das in einer bestimmten Situation genutzt und dann
weggeworfen wird, ist weniger das Bildmaterial als der Prozess seiner Herstellung von

Interesse. Bei einer aufbewahrten ephemeren Zeichnung lasst sich im Zweifelsfalle nicht
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ausschlieBen, dass es sich hier nicht um eine andere Sorte von Zeichnung handelt. Eine
Quelle fur ephemere Zeichnungen waren nur Papierkorbe und eventuell zuriickgelassene
Papierfetzen beispielsweise im Restaurant. Das Augenmerk wird nicht auf das Bild an sich,
sondern auf die Umstande und Handlungen, die mit oder durch das Bild ausgefiihrt wer-
den, gerichtet. Deshalb wird auf Bildmaterial verzichtet und hauptsachlich anhand von Be-

schreibungen von Situationen, in denen gezeichnet wird, ein Uberblick geschaffen.

1.3 Forschungsstand

Eine systematische Darstellung liber die in dieser Arbeit so genannten ephemeren Zeich-
nungen, also schnellen Zeichnungen zur Kommunikation oder zur Verdeutlichung eines
Sachverhaltes fur sich selbst, lasst sich in der Literatur kaum finden. In HANS DIETER HU-
BERs Aufsatz findet eine solche Zeichnung zumindest Erwahnung.> Huber unterscheidet
zwischen der Zeichnung im Kunstbetrieb und der Zeichnung im Alltagsgebrauch, die fur
demonstrative Zwecke hergestellt wird und in einem miindlichen Kontext steht. Da hier
der Gegenstand des Interesses die so genannte ephemere Zeichnung ist, die fir einen
bestimmten Zweck angefertigt wird, muss vor allem die Zeichnung auBerhalb der Kunst
betrachtet werden.® Sie findet allerdings in der Literatur kaum Beachtung. In allgemeinen,
fachubergreifenden Lexika wird nur wenig, oder gar nicht, auf die Zeichnung oder das
Zeichnen auBerhalb der Kunst eingegangen. Im Brockhaus beispielsweise ist der Artikel
uber Zeichnung dreigeteilt. Die ersten beiden Abschnitte beziehen sich auf Begriffe der
Zeichnung in der Wirtschaft und der Biologie und stehen nur entfernt im Zusammenhang
mit der Handzeichnung.” Die Zeichnung als ein Bild, das von jemandem mit der Hand
gezeichnet wird, wird im dritten Abschnitt beschrieben, der die Uberschrift Kunst tragt.
Dennoch wird hier kurz auch allgemein uber die Zeichnung geschrieben.

“Kunst: Gestaltung auf der Flache, v.a. durch Linien. Man unterscheidet zw. Z. als

Anschauungsmittel im Bereich von Technik, Naturwiss., visueller Kommunikation

(technisches Zeichnen, CAD) und Z.als Kunstgattung von formalen Eigenwert.”®

5 Huber, 1997,5.8-21

¢ Diese Trennung muss nicht bedeuten, dass es ahnliche Formen der Handzeichnung nicht auch in der Kunst gibt, sie

hilft jedoch die Zeichnungsarten zunichst einzugrenzen.
7 vgl. Brockhaus, 1999, S.487ff

8 Brockhaus, 1999, 5.488
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Der weitere Text befasst sich mit dem Zeichentrager und den Zeichenmitteln, sowie der
Geschichte der Zeichnung, wobei er sich hier ausschlieBlich auf die Kunst bezieht.? Die
Definition der Zeichnung in Meyers enzyklopadischem Lexikon bezieht sich sogar nur auf
die Zeichnung in der Kunst.' Auch der bereits erwahnte Text von Hans Dieter Huber, der
zwar zunachst zwischen der Zeichnung in der Kunst und auBBerhalb dieser unterscheidet,
ist in einem Ausstellungskatalog zu einer Kunstausstellung erschienen. Im Weiteren bezieht
er sich hauptsachlich auf die kiinstlerische Zeichnung.

Hier scheint eine ahnliche Sachlage vorzuliegen, die auch fir Bilder im Allgemeinen gilt.
Obwohl sie in unterschiedlichen Bereichen des Lebens eine Rolle spielen, werden Fragen,
die die Bildproblematik betreffen, hauptsachlich in der Kunstwissenschaft behandelt. In
anderen Disziplinen findet eine Beschaftigung mit dem Bildbegriff erst seit zehn Jahren
statt. Hierzu gibt es Forschungsarbeiten in den Bereichen der Philosophie, den Kommuni-
kations- und Medienwissenschaften, der Kognitionswissenschaft, der Rechtswissenschaft,
der Computervisualistik und den Naturwissenschaften. AuBerdem gibt es erste Ansatze flr
eine einheitliche, allgemeine Bildwissenschaft.'

Im Brockhaus wird neben der Zeichnung in der Kunst auf die Zeichnung als Anschauungs-
mittel in der Technik und in den Naturwissenschaften eingegangen. Insofern bietet es sich
an diese Bereiche als Anhaltspunkte fiir eine Definition der Zeichnung auBerhalb der Kunst
und innerhalb eines Kommunikationszusammenhanges zu nehmen. Zeichnungen in den In-
genieur- und Naturwissenschaften haben schon zu Beginn der Wissenschaftsgeschichte eine
Rolle gespielt. Ab ungefahr der Zeit der Renaissance wird die Zeichnung als ein Mittel zur
Forschung haufig erortert. Das Max-Planck-Institut fiir Wissenschaftsgeschichte hat beziig-
lich der Zeichnung in den Ingenieurwissenschaften mehrere Aufsatze herausgegeben. Der
von WOLFGANG LEFEVRE herausgegebene Sammelband beschiftigt sich beispielsweise
mit unterschiedlichen Zeichnungsformen, Designfragen, dem Nutzen und dem Gebrauch
von Zeichnungen in den Ingenieurwissenschaften zwischen dem 15. und 17. Jahrhundert.'?
Dabei werden jedoch zum groB3ten Teil Zeichnungen behandelt, die Prasentationszwecken
dienten. Sie wurden als Anschauungsmaterial flir mogliche Geldgeber angefertigt oder auch

in Blchern abgedruckt. Zeichnungen oder Skizzen, die die Ingenieure fiir sich selbst oder

? Die angegebenen Literaturnachweise entstammen ebenfalls dem Kunstbereich.
10 vgl. Meyers Enzyklopadisches Lexikon, 1979, S.633f

I vgl. Sachs-Hombach, 2003, S.17; Es gibt einige Ansitze, die versuchen eine allgemeine Bildwissenschaft zu schaffen,
wie zum Beispiel von Sachs-Hombach in ders. oder von Belting in ,,Bild- Anthropologie. Entwiirfe fiir eine
Bildwissenschaft".

12 vgl. Lefévre, 2002
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auch fur andere Ingenieure anfertigten, um besser kommunizieren oder auch Ideen ent-
wickeln zu konnen, werden nur am Rande betrachtet. Das liegt unter anderem daran, dass
solche situationsabhangigen Zeichnungen in den wenigsten Fallen aufbewahrt wurden und
werden. Leonardo da Vincis Arbeiten sind einige der wenigen, die solche Kriterien, wie die
Kommunikation unter Ingenieuren oder die Herstellung der Zeichnung fiir den Eigenge-
brauch, teilweise erfiillen, und die bis heute noch erhalten sind. Im Zusammenhang mit
Leonardo daVinci werden in der Literatur auch die Moglichkeiten des Zeichnens, die die-
ser immer wieder thematisiert, betrachtet.'> BRUNO LATOUR geht auf die Moglichkeiten
der Zeichnung fiir die wissenschaftliche Forschung und auf ihre Bedeutung in den Wissen-
schaften seit der Neuzeit ein.'* Hier spielt besonders der Speicheraspekt und die Transpor-
tierbarkeit der Zeichnung eine Rolle.'*

Die genannte Literatur beschaftigt sich mit Zeichnungen hauptsachlich aus wissenschafts-
geschichtlicher Perspektive. Sie betrachtet die Zeichnung zwar weniger in kommunikativen
Situationen, kann aber trotzdem herangezogen werden, um die Bedeutung und die Moglich-
keiten des Zeichnens beziehungsweise der Zeichnung zu erarbeiten und ihre Nutzung aus-
serhalb eines kiinstlerischen Zusammenhangs zu betrachten.

Die Zeichnung in ihren Funktionen, Bedeutungen und Moglichkeiten fiir die Wissenschaft
wird in der Literatur auBerdem noch hinsichtlich der Frage nach Objektivitat Mitte des 19.
Jahrhunderts untersucht, sowie im Zusammenhang mit der der Streichung des universita-
ren Zeichenunterrichts und den daraus resultierenden Mangeln in der Bildung.'® Daran
kann aufgezeigt werden, welche Rolle der Zeichnung im Vergleich zu mechanischen Abbil-
dungsverfahren zukommt.

Die wissenschaftliche Zeichnung ist nicht immer trennbar von der kinstlerischen Zeich-
nung gewesen. Kiinstler und Wissenschaftler waren vor allen Dingen in der Renaissance
haufig ein und dieselbe Person.!” Die Einteilung in Wissenschaftsbilder und in Kunstbilder
ist Kontext abhangig und historisch konstruiert. Zudem richten sich die wissenschaftlichen
Bilder meistens nach den Darstellungskonventionen der Zeit und ahneln in ihrem Aussehen

somit den Kunstwerken dieser Epochen.Auch kam und kommt es zu Funktionswechseln

13 Leonardo da Vinci als Forscher, Naturwissenschaftler und Ingenieur wird in unzihligen Biichern betrachtet. Unter

anderem auch in: Popplow, 2002; Hamburger Kunsthalle, 1979; Zammattio u.a., 1981; Chastel, 1990

14 Fiir die Wissenschaften wird hier auch von einer wissenschaftliche Revolution (scientific revolution) gesprochen.
Vgl. Latour, 1986, S.7

15 vgl. Latour, 1986
16 vgl. Daston, Galison,2002; Schickore, S.285-312,2002; Schulze, 2005

I7 Beispiele hierfiir sind z.B. Leonardo da Vinci, aber auch Galileo, der an einer Zeichenakademie studiert hat.
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der wissenschaftlichen Bilder. Bilder, die den Wissenschaftsbetrieb unterstutzten, konnen zu
solchen werden, die im Museum als Objekte auBerhalb des wissenschaftlichen Zusammen-
hangs ausgestellt werden.'® Durch die Verbindung von Wissenschaftsbildern und kiinstleri-
schen Bildern, und der langen Tradition der Kunstwissenschaft ist die Auseinandersetzung
mit dem Zeichnen in der Kunst in diesem Zusammenhang begriindet. Der Fokus in dieser
Arbeit soll jedoch auf den Moglichkeiten des Zeichnens in den Wissenschaften liegen, um

die Zeichnung insbesondere als ein Mittel zu einem Zweck betrachten zu konnen.

ZEICHNEN IN DEN INGENIEURWISSENSCHAFTEN

Thematisiert werden schnelle Zeichnungen oder Skizzen besonders in den heutigen Inge-
nieurwissenschaften. Handzeichnungen stehen in Konkurrenz zu dem Zeichnen am Com-
puter mittels Zeichenprogrammen wie CAD (Computer Aided Design). PIERRE SACHSE
untersucht in diesem Zusammenhang die Bedeutung und das Ausmal3 des Skizzierens und
Modellierens bei Konstrukteuren in der heutigen Zeit.'” Diese Skizzen entsprechen in den
meisten Fallen den ephemeren Zeichnungen. Sie werden meistens in einem Kommunika-
tionszusammenhang oder als eine Denkhilfe angefertigt und genutzt. ALOIS BREIINGs Text
ist ein Beitrag innerhalb eines Sammelbandes, der einen interdisziplinaren Blick auf Visuali-
sierungen im Bereich der Wissenschaft und virtuellen Welten wirft. Er beschreibt die Stel-
lung einer solchen Zeichnung innerhalb des Konstruktionsprozesses.2? EUGENE S. FER-
GUSON geht auf den kreativen Anteil im Konstruktionsprozess ein und betrachtet in die-
sem Sinne die Zeichnung.?!

Das Skizzieren in den Ingenieurwissenschaften wird als Grundlage fiir die Definition der
ephemeren Zeichnung genommen, da hier die Skizze als Kommunikationsgrundlage und als

ein Mittel zur schnellen, unkomplizierten Ideenfindung gesehen wird.

1.4 Begriffe: “Ephemere Zeichnung” und Bilder

DIE EPHEMERE ZEICHNUNG
In der Arbeit soll die zu untersuchende Zeichnung als “ephemere Zeichnung” bezeichnet

werden.“Ephemer” wird hier angelehnt an das griechische Wort “ephemeros”, was gleich-

18 2.B. Zeichnungen von Ernst Haeckel;Vgl. Breidbach, 2006, S.|30f
19 vgl. Sachse, 2002
20 vgl. Breiing, S.187-202, 2001

2! vgl. Ferguson, 1993
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bedeutend mit “auf den Tag” ist und verstanden werden kann als “nur einen Tag dauernd”
oder auch verganglich, voriibergehend, nur kurze Zeit existent.2? Damit soll der fliichtige
Charakter der Zeichnung betont werden.

In den Ingenieurwissenschaften werden solche Zeichnungen meistens als Skizzen bezeich-
net. In Kapitel 3 werden die Begriffe Skizze, Entwurf und Studie mit dem der ephemeren
Zeichnung verglichen und der Begriff der ephemeren Zeichnung in dieser Hinsicht noch

einmal uberdacht.

DAS BILD
Da es sich bei der Zeichnung um ein Bild handelt, muss auch der Begriff des Bildes kurz ge-
klart werden. Der Begriff des Bildes ist sehr weit. Er kann unter anderem sowohl sprach-
liche Bilder, mit dem Computer generierte Bilder als auch externe, materielle und mentale
Bilder umfassen.Wenn nur von externen Bildern ausgegangen wird, so erstreckt sich hier
eine weitere Bandbreite von Diagrammen, Graphen, lllustrationen, monochromen Bildern
oder anderen Bilder aus der Kunst, beispielsweise der konkreten Kunst.23 In der Zeichen-
theorie wird dem Bild ein Zeichenstatus zugeschrieben und dieses dariiber definiert.

“Ein Gegenstand ist dann ein Bild, wenn er, um die Formulierung Nelson Goodmans zu

gebrauchen, Element eines piktoralen Symbolsystems ist, innerhalb eines Zeichen- und

Interpretationssystems als ein Bild verstanden wird und als ein Bild fungiert.”2*

Bilder werden auch haufig als natlirliche Zeichen aufgefasst, die in natiirlichen Beziehungen
zu den dargestellten Gegenstanden und Sachverhalten stehen.

Zeitgenossische wissenschaftliche Bilder sind jedoch meistens keine Abbildungen, die visu-
elle Ahnlichkeit mit dem Dargestellten besitzen. Deshalb wird an Stelle von Reprisentation
bei Bildern bei Hans Jorg Rheinberger von “Sichtbarmachung” gesprochen.
Wissenschaftliche Bilder geben nicht etwas, was sichtbar ist, wieder, sondern machen sicht-
bar. Dadurch stellt sich auch die Frage, ob im Falle von Visualisierungen in den Naturwissen-
schaften liberhaupt von Bildern gesprochen werden kann.2>Wenn unter Bildern Abbilder

verstanden werden, ist das nicht der Fall.

22 yg|. Wahrig-Burfeind, 2004, S.262
23 vgl. Sachs-Hombach, 2003, S.15f
24 Abel, 2003, S.89

25 vgl. HeBler, 2006, S.13
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In dieser Arbeit wird der Begriff des Bildes genutzt, wenn von keiner speziellen Visualisie-
rungsmethode, wie zum Beispiel der Fotografie oder der Zeichnung, ausgegangen werden
kann, sondern ein umfassenderer Begriff benotigt wird. Er enthalt keine mentalen Bilder,
sondern bezieht sich hier ausschlieBlich auf Darstellungen, die sich auf einem zweidimensio-
nalen Trager befinden oder auch auf virtuelle Bilder, die am Computer erstellt werden. In
diesem Sinne wird hierunter jede Visualisierung, die der Mensch mit oder ohne Hilfe des
Computers hergestellt hat, gesehen, die nicht der Sprache zugeordnet werden kann, und

die einem bestimmten Zweck dient.
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2. Aligemeine Aspekte der Zeichnung und des Zeichnens

“Auf der einen Seite gibt es zahllose Zeichnungen, die fiir den Alltagsgebrauch hergestellt
wurden und vorwiegend eine demonstrative Funktion im Zusammenhang miindlicher
Kontexte haben. Sie werden zur Verstandigung von verbal schwer erklarbaren
Sachverhalten gebraucht und ohne den expliziten Anspruch, Kunst zu sein, angefertigt und
benutzt. Auf der anderen Seite gibt es Zeichnungen, die mit einem expliziten

Kunstanspruch hergestellt, ausgestellt und als solche wahrgenommen werden. lhre

Funktion ist in erster Linie dsthetische Sinnstiftung.” 26

Wenn die ephemere Zeichnung den Zeichnungen im Alltagsgebrauch zugeordnet wird,
kann zunachst die Zeichnung in der Kunst ausgegrenzt werden. Das Feld der Zeichnungen
im Alltagsgebrauch bleibt dennoch sehr groB. Hier sind Zeichnungen vorstellbar, die in fast
jedem Berufsstand aber auch privat gezeichnet werden. Relevant ist, dass diese Zeichnun-
gen eine dienende und demonstrative Funktion haben. Um den Bereich weiter einzugren-
zen, wird hauptsachlich die Zeichnung in den Natur- und Ingenieurwissenschaften betrach-

tet.

2.1 Die Zeichnung in der Geschichte der Naturwissenschaften

Die Ingenieur- und Naturwissenschaften eroffnen ein Feld in dem Bilder als niitzliche “Ge-
genstande” gesehen werden. Sie spielen in diesen Bereichen, wie schon das “Denken mit
dem Auge” andeutet, eine erhebliche Rolle. Das Denken mit dem Auge ist nicht nur ein
Prozess, den der Wissenschaftler alleine, im Zusammenspiel mit seinen Bildern und For-
schungsobjekten durchmacht, sondern, der sich auch im Austausch mit anderen Wissen-
schaftlern auBert. Bilder konnen in den Naturwissenschaften eine Grundlage fur die
Kommunikation darstellen.

“Nicht nur Diskurs koordiniert diese Experimente, sondern auch die visuelle Darstellung,

der ‘Viskurs’. Damit ist zunachst einmal einfach Prasentation visueller Materialien statt

Gesprachen gemeint.?’

Kommunikation findet hier also durch das Prasentieren von Bildern statt. Das heif3t, sowohl
der Einsatz von Bildern zur Denkunterstutzung, als auch ein kommunikativer Austausch mit

Bildern sind in den Naturwissenschaften durchaus ublich.Wenn davon ausgegangen wird,

26 Huber, 1997, S.8; Seine Unterscheidungen sind nicht eindeutig. Den Zeichnungen im Kunstbetrieb setzt er Zeich-
nungen, die dem sozialen Gebrauch unterliegen und eine erklarende Absicht haben, gegeniiber. Diese grenzt er
jedoch nicht weiter von den Zeichnungen des Alltagsgebrauches ab.

27 Knorr Cetina, 1999, S.248



Allgemeine Aspekte der Zeichnung und des Zeichnens 14

dass die ephemere Zeichnung gerade diesen beiden Aspekten dient, bietet es sich an die
Zeichnung in den Naturwissenschaften besonders zu betrachten. Der anfangs zitierte Che-
miker Folkers unterscheidet bei dem Erzahlen von Sachverhalten durch graphische Darstel-
lungen nicht zwischen der Handzeichnung und der am Computer erstellten Grafik.22Wenn
in dieser Arbeit von der ephemeren Zeichnung gesprochen wird, handelt es sich hierbei je-
doch um eine Zeichnung, die mit der Hand erstellt wird. Das heiBt, es muss eine Trennung
zwischen der Computergrafik und der Handzeichnung vorgenommen werden. Im folgen-
den Kapitel geht es deshalb zunachst darum, die Besonderheiten der Handzeichnung in den
Naturwissenschaften aufzuzeigen, wobei vor allem die Zeichnung innerhalb der Wissen-
schaftsgeschichte betrachtet wird.

“DIE EINFACHSTE UND ALTESTE FORM der wissenschaftlichen Abbildung ist die Zeich-
nung.”?® Schon die Hohlenmalerei kann als solche gelten, wenn sie als eine Form Naturer-
eignisse zu beobachten, festzuhalten und zu erforschen, verstanden wird. Die ersten Arten
von Zeichnungen gab es schon in der Steinzeit. In Tierknochen wurden hier die Mondpha-
sen eingeritzt um so eine Art Kalender zu erhalten.3? Im Laufe der Wissenschaftsgeschichte
vermehren sich die Beispiele fiir wissenschaftliche Zeichnungen. Es sollen im Folgenden ei-
nige Aspekte vorgestellt werden, die das Zeichnen in den Wissenschaften vorantrieben,
unterstlitzten oder auch ablehnten. Dabei liegt der Anspruch nicht darauf eine genaue ge-
schichtliche Ubersicht zu geben, sondern vielmehr einzelne Besonderheiten, Meinungen
und mogliche Eigenschaften der Zeichnung herauszuarbeiten, um fur die Charakterisierung
der ephemeren Zeichnung einige Grundlagen zur Verfligung zu haben.

Die Zeit der Renaissance und die Mitte des 19. Jahrhunderts mit den Anfangen der Foto-
grafie stehen dabei im Mittelpunkt, da hier das Medium Zeichnung in den Wissenschaften
besonders diskutiert wurde. In der Renaissance erlangte die Zeichnung unter anderem da-
durch, dass sie an Unabhangigkeit gewann und eine autonomere Stellung erhielt, an Beach-
tung. Die Glaubenslehre wurde immer mehr vom Wissensdrang verdrangt. Fur die Kinstler
wurde die Natur zum Vorbild.3' Im 19. Jahrhundert verstarkten die Moglichkeiten des me-
chanischen Abbildens und die Entwicklung der Fotografie die Frage nach Objektivitat bei

der Zeichnung. In diesem Zusammenhang werden in dieser Arbeit die Vorteile und Nach-

28 ygl. Zitat Kapitel 1.1,5.4
29 Robin, 1992,5.21
30 vgl. Robin, 1992, .50

31 vgl.Westfehling, 1993, S.24ff
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teile der Zeichnung im Gegensatz zu mechanischen Abbildungsverfahren in den Wissen-
schaften untersucht.

Im Hinblick auf das Zeichnen sollen folgende Aspekte betrachtet werden: Die Bedeutungen
des Zeichnens in Hinsicht auf die Unterstiitzung der Beobachtung, auf die Planung und das
Verstandnis, sowie auf die Niederlegung und Speicherung und damit die Moglichkeit des
Transports und der Mobilitat. Dieses Kapitel soll damit vor allen Dingen die Moglichkeiten
und Eigenheiten des Zeichnens und der Zeichnung als ein kommunikatives und forschungs-

unterstiitzendes Mittel aufzeigen.

2.1.1 Beobachtung und Zeichnung

Gerade die Anfinge der modernen Naturwissenschaften3? zeichnen sich durch die Metho-
de der Beobachtung aus: Das Auge wird als das wichtigste Erkenntnisinstrument gesehen.
Um die Beobachtungen kommunizierbar und weiterverarbeitbar zu machen, missen diese
festgehalten werden.

“Die Beobachtung verwendet das Bild ganz einfach als ein Mittel, das Gesehene

festzuhalten, ohne es besonders zu analysieren:‘Ich schaute und dies sah ich.”33

Das Gesehene ist hierbei keine einfache Impression. Der Biologe und Philosoph Breidbach
beschreibt Beobachtungen als interpretierte Erfahrungen, die der Beobachter anhand sei-
nes Vorwissens macht oder auch als “reflektierte Perzeption”.3* Sollen diese Beobachtun-
gen kommuniziert werden, mussen sie fiir andere zuganglich gemacht werden. Sie allein
sind nicht fur andere erfahrbar, Spuren auf dem Papier schon. Das heif3t, Bilder helfen hier
die Beobachtung festzuhalten. Das Festhalten des Beobachteten macht einen wichtigen Teil
in den Naturwissenschaften aus, da Naturwissenschaftler ihr Wissen nicht nur durch Theo-
riebildung, sondern auch durch Beschreibung der Welt erlangen.“Der Wissenschaftler ist
[...] im letzten nur Protokollant der Ereignisse.”*> Das Protokoll ist die Notiz oder ein Be-
richt uber die Beobachtung. Zwar wird der Natur eine Textstruktur nachgesagt, so dass
man in ihr lesen kann wie in einem Buch, jedoch scheinen die Naturwissenschaften in ihrer

Praxis vor allen Dingen mit Bildern zu arbeiten.3¢ Beim Denken mit dem Auge wird ein

32 Die modernen Naturwissenschaften beginnen etwa zur Zeit der Renaissance.
3 Robin, 1992,5.9

34 vgl. Breidbach, 2005, S.1 1 I; Unter Perzept versteht er die Realitat, die von den Sinnen aufgenommen wird. Der

Vorgang der Perzeption ist durch die Weiterverabeitung des Perzepts im Nervensystem bestimmt.
35 Breidbach, 2005, S.4 1|

36 vgl. Heintz, Huber;, 2001, S.9
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Anblick gewonnen, indem etwas geordnet und zurechtgeruckt wird. Dann wird “sich ein
Bild gemacht”, zunachst ohne dass es extern visualisiert wird.

“Zwischen das Auge und die Sache schaltet sich mithin ein unsichtbares Schemabild ein, das

dafiir sorgt, dass wir anschauliche Evidenz gewinnen konnen.””

In dem Zusammenhang kann auch von Modellen gesprochen werden. In den Wissenschaf-
ten dienen sie als “geistige Werkzeuge”, die zunachst theoretische Gebilde sind.?8 Bilder
machen diese Gebilde sichtbar. Es kann also von einem Denken in Bildern und Denken mit
Bildern in den Naturwissenschaften ausgegangen werden. Bis zur Einfilhrung der Fotografie
handelte es sich bei den Bildern um Zeichnungen.
In der Renaissance wird der Zusammenhang zwischen Auge, Forschung und Zeichnung be-
sonders hervorgehoben. Kunstler der Renaissance, wie Leonardo da Vinci und Albrecht
Durer, nutzten ihr “forschendes Auge” und die entwickelten Zeichentechniken zur Erfor-
schung und zum Verstandnis der Natur. Das Ergebnis, auf das sie hinarbeiteten, war meist
ein Gemalde, auf dem jedoch alles wissenschaftlich plausibel und der Natur so nah wie
moglich sein sollte.3? Als zwei Hauptkriterien des Zeichnens in der Renaissance galten “die
freie Studie nach der Erscheinung” und das Zeichnen als eine “Art von Denkvorgang”.“
“Disegno” bedeutet im italienischen nicht nur Zeichnung, sondern auch Entwurf, Konzept,
Plan, Idee. In der Renaissance wurde Zeichnen so auch als eine geistige und planende Tatig-
keit verstanden. Es wurde gezeichnet, um zu untersuchen, zu betrachten, kennen zu lernen
und um die Welt zu ergrinden. Der Zeichner analysierte dabei, verglich, erkannte
organische Zusammenhange und zog aus den gesammelten Informationen seine Schlusse.

“Der Disegno ist das aktiv schopferische Prinzip in den bildenden Kiinsten [...]. Dieses

Prinzip entspringt aus dem Geist und holt aus vielen Dingen ein allgemein geistiges

Element heraus. Es entspricht gleichsam der Urgestalt oder dem Urbild jedweder

Naturerscheinung.™!

Die Natur wurde nicht nur gezeichnet, sondern auch “begriffen”. Der Disegno war so

gleichzeitig ein geistiges, wie auch materielles Prinzip. Eine ahnliche geistige Beziehung

37 Boehm, 1999, S.220

38 vgl. Bock, 2005, S.12

39 vgl. Westfehling, 1993, S.222ff
40 vgl. Westfehling, 1993, S.124

4! Vasari, zitiert in Westfehling, 1993,5.76
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wurde auch mit dem Begriff der “Nachahmung” verbunden, die nicht nur ein mechanisches
Wiedergeben implizierte.
“Im Sprachgebrauch der Renaissance hat ‘nachahmen’ eine von ‘abbilden’, ‘wiedergeben’

oder ‘kopieren’ klar unterschiedliche Bedeutung; es hei3t Formen schaffen, die denjenigen

der Natur entsprechen, und zwar unter Beachtung der gleichen Gesetze, woraus sich die

Definition der Malerei als ‘genaue Erforschung’ und ‘legitime Tochter der Natur’ ergibt.*#?

Mit der Zeichnung wurde die Natur nicht nur abgebildet, sondern nachkonstruiert. Ahn-
liches wird auch lber heutige Bilder in den Naturwissenschaften behauptet. Ihr-Abbildcha-
rakter wird in Frage gestellt. Reprasentation wird im Sinne von Konstruktions- und Insze-
nierungsprozessen verstanden.*
In der Renaissance wurden genaue Studien der Natur und der menschlichen Anatomie
betrieben. Es sollte das notige Wissen fiir ein Gemalde gesammelt, aber auch der Gegen-
stand untersucht, betrachtet und verstanden werden. Damit gewann das Zeichnen an Be-
deutung fir die Wissenschaften.** Es wurde geschatzt als ein wissenschaftliches und veran-
schaulichendes Instrument, das dem Wort uberlegen ist. Kiinstleringenieure wie Leonardo
daVinci beobachteten und forschten zeichnend.
Das Zeichnen diente und dient nicht nur zur Niederlegung der Beobachtung, es kann das
Beobachten selbst unterstiitzen. Leonardo da Vinci vertrat sogar die Meinung, dass nur der-
jenige beobachtet, der auch zeichnet.*> Dieser Zusammenhang von Zeichnen und Beobach-
ten war nicht nur der Zeit der Renaissance eigen. Noch Anfang des 20. Jahrhunderts wurde
Zeichenunterricht an Universitaten fir Medizinstudenten von dem Lektor Adolph Meyer
verlangt, der damit den arztlichen Blick schulen wollte:

“Ein besonderer Werth wird bei diesem Unterricht auch auf rasches und charakteris-

tisches Skizzieren der Formen gelegt werden miissen. Zeichnen im Dienste der Wissen-

schaft erhalt somit eine erweiterte funktionale Bestimmung: neben der synthetisierenden

und extrahierenden Rolle, die sie als naturwissenschaftliche Illustration sui generis ausfiillt,

steht das Zeichnen als Formerfassung und Wahrnehmungsmotor.46

Bewusstes Sehen sei nur moglich zu lernen, wenn das Gesehene dabei auch dargestellt

wird, da die Studenten so genauer hinschauten und den Aufbau erst richtig wahrnahmen.

42 Brizio, 1981,S.126

43 vgl. HeBler, 2006, S.19

4 vgl. Westfehling, 1993, S.79
4> vgl. Chastel, 1990, S.61

46 Schulze, 2005, S.155
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Zeitgenossische Zeichenblicher zum naturwissenschaftlichen Zeichnen begriinden ihre
Existenz im Zeitalter des Computers unter anderem mit diesem Argument.

“Das Zeichnen eines Gegenstandes zwingt dazu, genau hinzusehen und sich mit dem

Objekt auseinanderzusetzen. Man muB es verstehen, um es korrekt zeichnen zu konnen.’

Das Zeichnen dient hier also nicht nur der Speicherung des Beobachteten, sondern ist eine
Hilfe, den Gegenstand eindringlicher zu beobachten und zu sehen. Der Zeichner muss ge-
nau hinschauen, um Formen, Elemente und Eigenschaften des Objektes auch zeichnen zu
konnen.An diesem Sachverhalt wird auch die reflektierte Perzeption deutlicher. Es findet
keine bloBe Wahrnehmung statt, keine einfache Impression, sondern das Gesehene muss
verarbeitet werden. Die Zeichnung selbst ist ein Produkt des gesamten Prozesses. Sie kann
als gespeicherte Beobachtung bezeichnet werden. So erhalt sie eine besondere Stellung. Sie
ist mit dem Zeichnenden verbunden, indem er durch sie besser beobachtet und seine
“Beobachtungen”, und nicht nur das Gesehene, auf einem Blatt speichern kann. Bildherstel-
lung und Beobachten bedingen sich wechselseitig.

Die Zeichnung ist demnach ein Mittel, Beobachtetes festzuhalten, um mit diesem weiter
arbeiten oder auch kommunizieren zu konnen. Das Gesehene wird dabei nicht einfach nur
abgebildet, sondern als interpretierte Erfahrung in die Zeichnung gebracht. Die Welt wird
auf dem Papier nachkonstruiert. Der Zeichner erhalt so die Moglichkeit sich eine “eigene
Welt” auf dem Papier aufzubauen, die in der Malerei der Renaissance den Regeln und
Strukturen der wirklichen Welt entsprechen soll. Dem Disegno wird deshalb auch nicht nur
eine materielle, sondern auch eine geistige Komponente zu geschrieben.

Das Zeichnen unterstutzt auch die Beobachtung, beim Zeichnen wird besser gesehen.

Dadurch lasst sich sagen, dass durch das Zeichnen die Welt “begriffen” wird.

2.1.2 Naturtreue, mechanische Objektivitat und Interpretation

Die wissenschaftliche Vorgehensweise und Forschung, aber auch die technischen Moglich-
keiten andern sich im Laufe der Zeit, und somit auch der Anspruch an die Abbildungsver-
fahren. Zeichnungen wurden zum Beispiel in der Mitte des 19. Jahrhunderts in der Wissen-
schaft in Frage gestellt, da sie sehr eng mit dem Subjekt, das hei3t mit dem subjektiven Er-
messen des Zeichners, verbunden sind.Als Ideal in den Wissenschaften wurde Objektivitat
gesehen, die durch Maschinen und Apparate erhofft wurde. Die Natur sollte sich am besten

auf dem Papier selbst einschreiben.

47 Fischer, 1999, S.7
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“Wo immer es moglich war, wurden Bilder und Vorgange mechanisiert. Camera-obscura-
Zeichnungen, Aufzeichnungen auf Milchglas und schlieBlich Fotografie ersetzten

Freihandzeichnungen.*8

Das heiBt nicht, dass zuvor eine Beliebigkeit in den Zeichnungen der Naturwissenschaften
zu finden war. Seit dem 6. Jahrhundert wurden Atlanten hergestellt, in denen “peinlich
sauber gezeichnet” wurde.*’ Durch diese war es moglich einzelne Merkmale eines Objek-
tes zu erkennen und dieses so einzuordnen. Es fand also eine Standardisierung des beo-
bachtenden Subjekts und des Objektes statt, des Subjekts dadurch, dass der Blick auf be-
stimmte Dinge gerichtet wurde und des Objekts durch beispielsweise einen interpretativen
Eingriff wahrend des Zeichnens.

“Der Atlas zielt darauf ab, die Natur zu einem sicheren Gegenstand der Natur zu machen

und die rohe Erfahrung — die zufillige und kontingente Erfahrung spezifischer Einzelobjekte

— durch gefilterte Erfahrung zu ersetzen.”>®

Naturtreue wurde schon friih von wissenschaftlichen Zeichnungen verlangt. Dabei wird
dieser Begriff von verschiedenen Autoren unterschiedlich interpretiert. Zwischen dem 7.
und dem [9. Jahrhundert anderten sich diesbeziiglich die Meinungen immer wieder. Einmal
wurden Typen als naturgetreu empfunden, dann Ideale und charakteristische Einzelfille und
schlieBlich auch Individuen.®' Bei botanischen Zeichnungen aus dem 18. und friihen 19. Jahr-
hundert beispielsweise sollte nicht unbedingt die Natur widergespiegelt, sondern vielmehr
durch Vereinfachung und Reduktion erklart werden. Die bewusste Entscheidung des Zeich-
ners wird in der Literatur hervorgehoben, da dieser wesentliche Aspekte betonen und
unwichtige Details weglassen kann. Naturtreue konnte auch bedeuten, dass die Zeichnung
die Erfahrung des Zeichners darstellt.

“Die Zeichnung reproduziert weder ein ideales noch ein charakteristisches oder typisches

Objekt, sondern die an einem konkreten Gegenstand gemachte Erfahrung”*2

48 Daston, zitiert in Schickore, 2002, S.287
49 vgl. Daston, Galison, 2002, S.37
50 Daston, Galison, 2002, S.36

5! vgl. Daston, Galison, 2002, S.40; Unter Typen werden Zeichnungen verstanden, die aus einer Summe von
Erfahrungen erstellt werden. Sie beziehen sich also nicht auf ein Vorbild, sondern auf viele. Das ideale Bild soll nicht
nur das Typische, sondern das Perfekte wiedergeben, wahrend das charakteristische Bild das Typische in

Einzelphanomenen aufzeigen soll.

52 Schickore, 2002, 5.293
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Diese Abbildungen stellten damit Idealkonstrukte dar, die jedoch veralten konnten, da sich
die Meinung lber Ideale im Laufe der Zeit immer wieder anderten.>® Nicht erst mit Ein-
fihrung der Fotografie, sondern schon zuvor standen ldealtypen in der Kritik. Die mensch-
liche Einflussnahme durch Interpretation, Selektion und Asthetik wurde in Frage gestellt.
Dadurch gab es einen Wandel zur individuellen Darstellung, Zeichner wurden durch Wis-
senschaftler, welche sich zum Beispiel der Camera obscura bedienten, ersetzt.>* Als ein
objektives visuelles Beweismittel wurde vor allen Dingen die Fotografie betrachtet. Die
Fotografie ist das einzige Bild, das Information vermitteln kann ohne Transformationsregeln
zu benotigen, das heiBt sie kommt im Gegensatz zu Zeichnungen ohne einen vereinbarten
Code aus.Von der Fotografie wird sich versprochen, dass sie die Natur direkt so wie sie
ist, aufnimmt und wiedergibt.

So “ist die Denotation der Zeichnung weniger rein als die Denotation der Fotografie, da es

nie eine Zeichnung ohne Stil gibt; und schlieBlich muB das Zeichnen, wie alle Codes erlernt

werden.” 35

Die Fotografie hat jedoch gleichzeitig Nachteile, sie kann zwar den Winkel, den Ausschnitt
und das Sujet wahlen, sie kann jedoch nicht in das Objekt “eingreifen”. Die Zeichnung hin-
gegen bildet das ab, was in einem bestimmten Zusammenhang wichtig erscheint. Sie muss
nicht alles reproduzieren.>¢ Sie kann hinzufiigen, aber auch Dinge weglassen. Demzufolge
war die Diskussion keinesfalls einseitig. Ende des 19.Jahrhunderts wurden daher weiter
bestimmte Eigenschaften der Zeichnung geschatzt, die auch schon zuvor hervorgehoben

wurden.

“Bei der Mehrzahl der Aufnahmen aber;, welche fiir die Zwecke der Anatomen, Zoologen,
Botaniker gemacht werden, gilt es,am Objekt sich findende Zufilligkeiten auszuschlieBen,
das Wichtige und Charakteristische hervorzuheben, zwei oder dreiVorlagen zu einem
einzigen Bilde zu verschmelzen und dergleichen, so daB3 eine etwa gemachte photo-
graphische Aufnahme nur als Vorlage fiir die Zeichnung dienen kann, die erst durch die

kunstgeiibte Hand des sachverstindigen Zeichners druckfertig wird.">’

53 vgl. Nickelsen, 2000, S.39

54 Die individuelle Darstellung zeigt ein Individuum, auch mit seinen ihm eigenen Besonderheiten.Vgl. Daston,
Galison, 2002, S.57ff

55 Barthes, 1990, S.38
56 vgl. Barthes, 1990, S.38

57 Schulze, 2005, S.154
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Auch andere Qualitaten der Zeichnung wurden in der Diskussion hervorgehoben.Vorteile
der Zeichnung wurden zum Beispiel darin gesehen, dass sie
“weit mehr tun [kann] als eine Fotografie, um die Reviermarkierung herauszuheben. Eine
Fotografie ist eine Aufnahme eines fliichtigen Augenblicks, eine Zeichnung ist eine
Komposition aus den Erlebnissen des Kiinstlers. Der Kiinstler kann auswahlen, kann
Reviermarkierungen auf die vorteilhafteste Weise zeigen und lberfliissiges Wirrwarr tilgen.

Er kann sich die Perspektive aussuchen und die Grundfarben und Muster betonen,

unbeeinfluBt von den wechselnden Licht und Schatten [...].8

Die subjektive Einflussnahme kann somit fiir oder gegen die Zeichnung sprechen, je nach-
dem ob ein fast “identisches” Bild der Natur erschaffen werden soll oder Erkenntnisse,
Zusatze und Interpretationen erwiinscht sind. Die Zeichnung kann nie ein reines Abbil-
dungsverfahren sein. Sie muss, zum einen einem vereinbarten Code unterliegen, um allge-
mein verstandlich zu sein. Zum anderen ist sie mit ihrem Hersteller verbunden. Das bede-
utet fur die Zeichnung, dass in ihr immer Interpretationen, Meinungen und Konnen des
Zeichners mit vermittelt werden, da in das Gezeichnete und damit in das Objekt eingegrif-

fen wird. Die Zeichnung vereint so die Vorstellungen des Zeichners mit dem Gesehenen.

2.1.3 Die Zeichnung, Speicherung und Mobilitit

Das Augenmerk lag bisher hauptsachlich beim Akt der Bildherstellung. Es wurde herausge-
arbeitet, dass der Zeichner durch das Zeichnen besser beobachten kann und die Welt nicht
nur abbilden, sondern auch interpretieren und verandern kann. Es wurde ebenfalls schon
erwahnt, dass die Bildherstellung auch als Protokoll oder Notiz der Beobachtung dient.
Durch die “Speicherung” kann die Zeichnung noch zusatzliche Zwecke erfullen. Der Akt
der Einschreibung und der Speicherung soll also getrennt von dem Prozess des Zeichnens
betrachtet werden.
Der Zusammenhang zwischen Zeichnung und Speicherung lasst sich anhand eines Beispiels
von Bruno Latour beschreiben. Latour berichtet von La Pérouse, der von Louis XVI iber
den Pazifik geschickt wird, um neue prazisere Karten mitzubringen:
“One day, landing on what he calls Sakhalin he meets with Chinese and tries to learn from
whether Sakhalin is an island or a peninsula.To his great surprise the Chinese understand

geography quite well. An older man stands up and draws a map of his island on the sand

with the scale and details needed by La Pérouse. Another, who is younger, sees that the

58 Daston, Galison, 2002, S.87
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rising tide will soon erase the map and picks up one of La Pérouse’s notebooks to draw

the map again with a pencil [...].">°

Die Fahigkeiten zu zeichnen und zu visualisieren unterscheiden sich bei Einheimischen und
Reisendem nicht, alle sind fahig Karten zu zeichnen. Ein wichtiger Unterschied, liegt jedoch
fur Latour im Umgang mit den Zeichnungen. Dem Einheimischen genligt die zerstorbare
Zeichnung, er tragt das Bild im Kopf. La Pérouse muss dieses Bild jedoch ,,sammeln* und
zuruckbringen, er benotigt das materiell dauerhafter gespeicherte Bild. Um auch spater
noch verstandlich und auch fiir andere nachvollziehbar zu sein, muss das Bild zudem noch
allgemein geltenden Darstellungskonventionen entsprechen. Das heif3t in seiner Darstellung
darf es nicht willkurlich sein. Die Zeichnung muss also, wie schon erwahnt, einem verein-
barten Code unterliegen.“[Y]ou have to invent objects which have the properties of being
mobile but also immutable, presentable, readable and combinable with one another.”¢0
Die Zentralperspektive ist eine Moglichkeit, diese Eigenschaften zu erfiillen, so dass die
Zeichnungen zu “immutable mobiles” werden konnen. Mit Hilfe der Zentralperspektive
wurde in der Renaissance versucht die Welt so darzustellen, wie das Auge sie wahrnimmt
und gleichzeitig eine Basis der Einheitlichkeit und Verstiandlichkeit geschaffen.®! Der Blick
wird bei der Zentralperspektive sozusagen rationalisiert. Nach dem Vorbild des Sehens
wird versucht das Bild, das auf der Netzhaut des Menschen abgebildet wird, auf dem Papier
festzuhalten. Ahnlich wie das Auge, das die Strahlen, die von einem Objekt kommen, ein-
fangt und diese mit Hilfe der Linse blindelt, so dass auf der Netzhaut das Objekt wieder ab-
gebildet wird, wird auch mit Hilfe der Zentralperspektive die Zeichnung auf dem Papier
konstruiert. Die Strahlen werden mit Hilfe von Linien nachempfunden, so dass sie in einem
Fluchtpunkt wieder zusammenlaufen. 2

“Man kann die Zentralperspektive deshalb den ersten Versuch nennen, die anschauliche

Welt insgesamt als ein Medium vorstellender und herstellender Reprasentation zu

entwerfen.’s3

Durer spricht davon, dass der Kiinstler sich ein “AugenmalB” erwerben muss, die Fahigkeit

betrachtend zu vergleichen, Zahlenverhaltnisse und Proportionen abzuwagen und alles in

59 Latour, 1986, S.5

60 Latour, 1986,S.7

¢! vgl. Edgerton, 2004, S. 12
62 vgl. Janowitz, 1987, S.69

63 Boehm, 1999, 5.222
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eine Gesamtordnung zu bringen, die in sich gewichtet und organisiert ist. Das heif3t sowohl
das Sehen, als auch das Zeichnen wird so reglementiert.

Das Wesentliche fiir die “scientific revolution” ist jedoch nicht das Auge und das Sehen,
sondern vielmehr die Niederschrift. Die Zentralperspektive ermoglicht die Bestandigkeit
uber alle Veranderungen hinweg. Durch sie ist es moglich auch nachtraglich noch andere
Ansichten zu konstruieren, ohne das Objekt zu verformen. So kann etwas bewegt werden,
beispielsweise eine Kirche, indem sie auf Papier festgehalten und an einem anderen Ort
wieder aufgebaut wird. Objekt und Abbild stehen in einer bestimmten Beziehung zueinan-
der. Dadurch konnen Orte, Gebaude und andere Objekte in einer homogenen Sprache
mitgefiihrt werden und so wieder an einem anderen Ort wieder verandert, prasentiert und
neu kombiniert werden.®* “The speakers are talking to one another, feeling, hearing and
touching each other, but they are now talking with many absent things presented all at
once.”®® Es kann jedoch nicht nur der Natur entnommenes, Reales mit Hilfe der Zentral-
perspektive aufgezeichnet werden, sondern auch Fiktionales, das so wirklich erscheint.

Die wichtigsten Eigenschaften perspektivischer Zeichnungen sind also die Fahigkeit zur na-
turgetreuen Abbildung, die es auch ermoglicht Fiktionales “real” werden zu lassen, die Be-
standigkeit, Unveranderlichkeit und damit die Kommunizierbarkeit auf der einen Seite, und
die Moglichkeit des Transports und der Mobilitit auf der anderen Seite.%¢ Fiir den Aspekt
der Speicherung bedeutet das, dass mit Hilfe von Ubereinkiinften, Konventionen und Abbil-
dungsverfahren eine einheitliche Form fiir die Kommunikation geschaffen werden kann, die
durch ihre Speicherung und Reglementierung auch nach einer Raum- oder Zeitveranderung
noch lesbar und verstandlich bleibt. Das Gesehene oder Erforschte kann auf dem Papier
oder einem anderen Untergrund mit transportiert werden und zu einer anderen Zeit und

an einem anderen Ort bearbeitet, verandert oder auch exakt wiedergegeben werden.

2.2 Die Unterscheidung zwischen Zeichnen und Zeichnung

In den vorangegangenen Abschnitten hat sich eine Trennung zwischen Zeichnung und
Zeichnen herauskristallisiert. Die Zeichnung dient dem Akt der Beobachtung indem sie das

Beobachtete festhalt und so kommunizierbar macht.

64 vgl. Latour, 1986, 5.7
6> Latour, 1986,5.8

66 vgl. Latour, 1986, 5.9
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“Die Zeichnung erlaubt es, das was wahrgenommen wurde in seinem Kontext zu
transportieren. Die Zeichnung wird dadurch, daB sie auch das minutios dokumentiert, was

weder explizit beschrieben noch interpretiert wird, besonders bedeutsam.”¢’

Auch in der Kommunikation und der Weitervermittlung spielen die “gespeicherten” Bilder
eine Rolle. Hervorgehoben wird hier, dass die Abbildungen Vereinbarungen unterworfen
sein mussen. Zum einen kann sich das in Standardisierungen auBern, wie in den Fallen der
Atlanten, zum anderen auch in solchen Ubereinkiinften, wie der Zentralperspektive, die
eine Einheitlichkeit der Darstellungen zur Folge hat und so auch eine allgemeine Lesbar-
keit, falls der Rezipient mit den Regeln vertraut ist. Durch diese Reglementierungen ist es
moglich die gespeicherten Informationen zu transportieren und trotzdem unverandert
beizubehalten. Latour bezeichnet diese Zeichnungen als “immutable mobiles”.

Das Zeichnen unterstutzt die Beobachtung auf eine andere Art und Weise. Beim Zeichnen
muss genauer hingesehen werden und so wird auch die Beobachtung exakter.WWahrend des
Zeichnens kann auch auf das Objekt eingewirkt werden. Es kann etwas hinzugefiigt oder
etwas weggelassen werden. Das Zeichnen kann interpretativ eingesetzt werden, indem es
sich zu Nutze macht, dass es nicht ein bloBes Abbildungsverfahren ist, sondern die subjek-
tive Erfahrung und das Wissen des Zeichners mit einflieBen lasst. Die Zeichnung dient dann
wiederum als ein Objekt, das zu neuen Erkenntnissen fiihren oder mit dem Neues vergli-
chen werden kann.

Die Verbindung zwischen dem Herstellungsakt und dem Gespeicherten, der Zeichnung
wird auch in der Kunstwissenschaft diskutiert.“Drawing as a verb” oder “drawing as a
noun” ist eine Frage, die sich in der Kunstwissenschaft immer wieder stellt.®® Die Nutzung
der Verbform wird aus mehreren Griinden beflirwortet.

“Die Aufmerksamkeit wird dadurch mehr auf das Herstellen von Bildern als auf das fertige

Produkt gelenkt, betont wird die Untrennbarkeit von Hersteller, Bild und Abgebildetem.”®?

AuBerdem kann dadurch auf die Spur des Stiftes hingewiesen werden, die sich im Laufe der
Herstellung entwickelt hat.”® Der Blick wird hier auf den Prozess der Bildherstellung ge-

lenkt.

67 Breidbach, 2005, S.11 I f
¢8 vgl. Hoptman, 2002, S.1 |
9 Alpers, zitiert in Schmalriede, Hennig, 2001, S.177

70 vgl. Hoptman, 2002, S.1 |
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Zeichnen und Zeichnung konnen zwar unterschiedliche Faktoren begiinstigen, sie stehen
jedoch miteinander in Verbindung. Aus dem Zeichnen resultiert immer die Zeichnung,

wahrend der Zeichnung immer das Zeichnen vorangeht.

2.3 Die Handzeichnung und die Zeichnung am Computer

Der historische Uberblick zeigte, dass die Zeichnung in der Geschichte eine fast konkur-
renzlose Rolle iibernahm und deshalb als ein Visualisierungsverfahren diskutiert wurde. Es
muss angenommen werden, dass in den meisten Fallen die Handzeichnung heute durch ein
anderes Visualisierungsverfahren ersetzbar ist.VWar sie anfangs noch die einzige Form der
wissenschaftlichen Darstellung, steht sie heute neben einer Reihe von Visualisierungsver-

fahren, wie zum Beispiel der Fotografie oder Computer generierten Bildern.”!

2.3.1 Zeichnung und Zeichnen und Computergrafik

Der Unterschied der Zeichnung zur Fotografie wurde bereits betrachtet. Als besonderes
Kennzeichen der Zeichnung wurde herausgearbeitet, dass sie in den Bildherstellungspro-
zess mit eingreifen kann. Diesen Aspekt hat sie mit der Computergrafik gemein. Auch fur
diese gilt nicht nur, dass das fertige Bild interpretiert wird, sondern der gesamte Prozess
der Herstellung Interpretation ist.”2“Die Interpretation ist der Bildgenerierung nicht nach-
geschaltet, sondern Herstellung und Interpretation sind Prozesse, die sich wechselseitig
durchdringen.”’? Bilder werden am Computer wahrend des Forschungsprozesses so lange
bearbeitet, das heiflt verandert, gefiltert, geglattet und bereinigt bis die Erwartung, die
durch Theorien und Erfahrungen beeinflusst ist, mit dem Prisentierten Ahnlichkeit auf-
weist. Bilder unterliegen einem langwierigen Selektions- und Interpretationsprozess.’ Auch
der Begriff der Fllichtigkeit gilt fiir digitale Bilder.“Digitale Bilder sind fluichtige Bilder, ihre
Bearbeitung ist zugleich Interpretation und umgekehrt.”’>

Bilder allgemein sind also eng mit dem Forschungsprozess verflochten. Sie konnen Grund-

lage fiir weitere Forschung oder auch fiir die Kommunikation sein. Das gilt nicht nur fiir die

fertigen Bilder, sondern schon fiir ihren Herstellungsprozess, er ist ebenso Teil der For-

7! Malerei, Radierungen, Kupferstiche oder Ahnliches waren zwar auch mogliche Visualisierungsformen, sie fuBten
jedoch meistens auf der Zeichnung oder wurden nicht im Wissenschaftsbetrieb genutzt.

72 vgl. HeBler, 2004, S. 55
73 Heintz, Huber, 2001, S.22
74 vgl. Heintz, Huber, 2001, S.24

75 HeBler, 2006, S.12
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schung. Die Einflussnahme durch den Bildhersteller am Bild wird, wie schon zuvor bei der
Zeichnung in der Geschichte der Wissenschaften, auch mit den Moglichkeiten des Com-
puters immer noch geschatzt. Fur die Zeichnung bedeutet das auch, dass sie in vielen Fallen
durch andere Bildherstellungsverfahren ersetzt werden kann. Sie grenzt sich von der Bild-
herstellung am Computer allerdings durch den direkten Ausdruck und der Verbundenheit

mit dem Korper ab.”¢

2.3.2 Zeichnen, Hand und Geste

Da das Zeichnen ein Prozess ist,an dem der Mensch unmittelbar durch seinen Korperein-
satz beteiligt ist, ist auch auf die Rolle der Hand zu verweisen.
“[Die Hand] gilt nicht nur als eines der primaren Werkzeuge, in dem sich das Natiirliche
mit dem Kiinstlichen schon immer verbindet, gleichgtltig, an welchem Punkt der uns
zuganglichen Geschichte der Hand man einsetzt. Mit ihrem Gebrauch weist der

menschliche Kérper zugleich tiber sich hinaus und kommuniziert in einer langen Reihe

selbst geschaffener Apparaturen [...].”77

In diesem Fall ist die “Apparatur” die Zeichnung und kann somit als ein Hilfsmittel oder
vielleicht sogar als ein Werkzeug der Analyse und der Kommunikation dienen. Ohne eine
Hinzunahme eines zusatzlichen Werkzeuges, kommuniziert die Hand zunachst in reinen
Gesten.’8 Sie kann so etwas ausdriicken, oder auch von etwas “sprechen”, das verbal nicht
gesagt wird und nicht gesagt werden kann. Die Geste kann aber auch behelfsmaBig fun-
gieren, indem sie gesprochene AuBerungen begleitet.”’ Bei Rede begleitenden Gesten wird
auch von “malenden Handen” gesprochen.® Dieser Ausdruck verweist auf die Nahe von
reinen Gesten mit den Handen, und der Geste, die sich, einen Stift fiihrend, auf dem Papier
ausdruickt. Flusser unterscheidet zwischen zwei Gattungen der Geste: Zum einen die Ges-
te, die sich aus der reinen Bewegung des Korpers ergibt, zum anderen die, bei der etwas
mitbewegt wird, wie zum Beispiel ein Werkzeug oder auch ein Stift. Am Beispiel des Fiill-
feders weist er darauf hin, dass es sich einerseits um eine Fingerprothese, die den Korper

nach auBen verlangert, andererseits um eine Epithese, die eine Verlangerung nach innen ist,

76 vgl. auch Kapitel 3.1,5.30
77 Pompe, 2003, S.9

78 Der Begriff der “Geste” ist auf das lateinische Wort “gestus” zuriickzufiihren, welches eine allgemeine Bewegung
des Korpers, insbesondere der Hand bezeichnet.Vgl. Loffler, 2003, S.239; Bewegungen, die die Hand mit einem

Werkzeug ausfiihrt, werden teilweise auch als Gesten bezeichnet.Vgl. hierzu beispielsweise Flusser, 2003a
79 vgl. Pompe, 2003, S.9

80 vgl. Loffler, 2003,S.214
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handelt.®' Diese Verlangerung nach innen wird beim Zeichnen immer wieder betont. Nicht
nur in der Renaissance wird das Zeichnen im Begriff des Disegno mit dem Denken ver-
knupft. Auch uber die Zeichnung des 17.]Jahrhunderts in Frankreich wurde gesagt, dass
diese “immer als eine abstrakte Darstellung definiert [ist], eine geistige Form, deren Ur-
sprung allein im Denken liegt [...].”®2 Schon die allgemeine Titigkeit, die mit Hilfe der Hand
ausgefuihrt wird und ein auBerliches Produkt erschafft, wird ebenfalls mit dem “innerlichen
Akt” des Denkens verknupft.

”Das denkende Tun mit der Hand ist die Schulung des Denkens selber [...]. Die Hand ist ein

Werkzeug des Denkens, aber so, daB ihr sinnvolles Tun unmittelbar die Wirklichkeit des

Denkens ist, die Lust des Denkens in der Einheit der Hand sich vollzieht [...]. Wir

be_greifen mit den Handen tatsichlich und damit im Gleichnis.”3

Dieses “Denken” der Handzeichnung steht also im Zusammenhang mit der ausfiihrenden
Hand. Das Zeichnen mit Hilfe des Stiftes auf dem Papier ist ein besonders differenzierter
und feiner Ausdruck, der zu der Behauptung fiihren kann, dass die “Handzeichnung denkt”.
Neben der Hand spielt aber auch das Auge eine Rolle. Es dient nicht nur der Beobachtung
eines Objektes, das abgezeichnet werden soll. Es stellt auch ein Kontrollorgan der Hand
dar, so dass die feinmotorischen Bewegungen liberhaupt moglich werden und die Spuren
auf dem Papier immer wieder (iberdacht werden kénnen.®* Zeichnungen am Computer
konnen ebenfalls mit der Hand gezeichnet werden, sie konnen aber auch am Rechner kon-
struiert und nur durch eine Zahleneingabe von diesem erstellt werden.Werden sie mit der
Hand gezeichnet, beispielsweise mit Hilfe eines Graphiktabletts, unterscheiden sie sich zu-
nachst nicht von Handzeichnungen auf dem Papier.Wenn die Zeichnungen jedoch vom
Computer selbst generiert werden, fehlt ihnen der direkte Bezug zum Korper.8

Die Handzeichnung steht also im direkten Zusammenhang mit der Geste. Sie zeigt, obwohl
sie sich eines technischen Werkzeuges bedient, noch eine groBe Korpernahe. Sie nutzt die
feinmotorischen Bewegungen der Hand und wird durch das Auge unterstutzt. Einerseits ist
sie ein Ausdrucksmittel, dass etwas nach auBBen, auf das Papier bringt, andererseits ist sie
auch ein Mittel zur Verinnerlichung und zum Denken. Ahnlich wie Gesten, konnen ihr

kommunikative Funktionen zugeschrieben werden, die entweder verbale AuBerungen be-

8! vgl. Flusser, 1993a,5.222

82 Lichtenstein, zitiert in Dastur, 1998,S5.21 |
83 Jaspers, zitiert in Sachse, 2002, S.2

84 vgl. Huber, 1997, S. 1 4ff

85 vgl. auch Kapitel 3.2,5.32
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gleiten oder sogar eine eigenstandige Kommunikation ermoglichen und dann vielmehr von

verbalen AuBerungen begleitet werden konnen.

2.4 Die Zeichnung, ein klassisches Behelfsmedium und Werkzeug

In der Kunst besaB3 die Zeichnung lange Zeit keine autonome Stellung. Sie wurde als ein Be-
helfsmedium fiir die Herstellung von Gemalden, Skulpturen und Bauwerken gesehen. Erst
seit etwa dem |5. Jahrhundert, ungefahr seit Leonardo da Vincis Traktat “Precetti del Pitto-
re” gilt das Zeichnen nicht mehr nur als ein Behelfsmedium, sondern als eigenstandig und
autonom.8 Die Zeichnung erhilt sozusagen ihre Unabhingigkeit und dient nicht mehr nur,
sie kann fir sich stehen. Sie wird zum einen als ein Mittel zum Verstehen der Welt gesehen,
zum anderen als eigenstandiges Kunstwerk. Das heiBt nicht, dass das Zeichnen kiinstlerisch
gesehen zuvor keine Rolle gespielt hatte.“Barnett Newman swore that the first man, who
happened to be an artist, made a line in the dirt with a stick, creating the first drawing and
simultaneously the first artwork.”®” Die Zeichnung als Kunstobjekt soll hier jedoch nicht
weiter interessieren.Von Bedeutung ist vielmehr, dass die Zeichnung als ein Behelfsmedium
galt. Die Zeichnung wurde genutzt, um etwas anderes zu erreichen. Die gesamte Kunstge-
schichte durchlaufen Diskussionen uiber den unterstiitzenden Status der Zeichnung. Noch
im 17. Jahrhundert wird der Status der Malerei als freie Kunst damit begriindet, dass diese
auf der Zeichnung beruht, welche auf dem Denken basiert,® und damit immer einem Plan
unterliegt. Die Zeichnung ist also das Mittel, mit dessen Hilfe das Gemalde hergestellt wer-
den kann. Sie ist sozusagen das Werkzeug, mit dem das spater Gemalte “gedacht” wird.
Dem wird von den Anhangern der Farbe gegeniibergestellt, dass das Zeichnen eine Sache
der Hand und nicht des Geistes ist. Es bedarf der Farbe, um das Geistige auszudrucken. Die
Zeichnung erhilt so den Status der “Grammatik der Malerei”.?’ In diesem Sinne ist sie
ebenfalls unterstiitzend tatig, sie ist die Struktur beziehungsweise das System auf dem die
Malerei beruht.Wenn beide Positionen nicht gegentiberstellt, sondern vereint werden, dann
wird die Zeichnung zu einem Hilfsmittel fur die Malerei, das sowohl einen planenden, geis-
tigen Charakter haben kann, als auch durch die Tatigkeit mit der Hand gepragt ist und die

Strukturen oder auch das Gerdust fur die Malerei bereitstellt.

86 vgl. Koschatzky, 1977,5.42
87 Hoptman, 2002, S.1 1
88 Lichtenstein, zitiert in Dastur, 1998,S5.21 |

8 vgl. Dastur, 1998, S.212f
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Bildern in den Wissenschaften wird ebenfalls ein Werkzeugcharakter zugeschrieben.“Die
Gebrauchsweisen wissenschaftlicher Bilder zeichnen sich durch deren ‘Vollzugsorientiert-
heit’[...] aus.”?® Ihr Gebrauchscharakter definiert sich auch dadurch, dass sie “Bilder zum
Verbrauch” sind, die nach “Erfiillung ihres Zweckes” nicht mehr von Interesse sind.’' Bilder
im Wissenschaftsbetrieb werden als “schwache Bilder” bezeichnet, da sie ihren Zweck nicht
einfach in sich selbst haben.”> Wenn davon ausgegangen wird, dass Zeichnungen schon bei
ihrer Herstellung die Beobachtung unterstutzen, lasst sich die Handzeichnung als ein Hilfs-
mittel der Beobachtung darstellen. Sie ist nicht einfach ein Abbild der Wirklichkeit, sondern
sie ist ein Mittel der Abstraktion der Wirklichkeit, ein Mittel der Beobachtung und der
Ideenfindung.”® In diesem Sinne kann sie als Werkzeug bezeichnet werden. Das bedeutet,
dass auch ephemere Zeichnungen, gerade wenn sie innerhalb des Wissenschaftsbetriebs

gezeichnet werden, als Werkzeuge verstanden werden konnen.

9% Heintz, Huber, 2001, S.28
% vgl. Boehm, 1999, $.227
92 vgl. HeBler, 2006, S.16

93 vgl. Kapitel 2.1,S.13
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3. Skizze und ephemere Zeichnung

Das Zeichnen ist also traditionell verbunden mit gedanklichen Prozessen, eine Unterstiit-
zung der Beobachtung und so auch eine Unterstlitzung der Forschung. In seiner Funktion
als Unterstiitzung der Beobachtung weist es eine Detailverbundenheit auf, es soll besser
und mehr gesehen werden.Auch bei der Zeichnung soll eine Genauigkeit und Einheitlichkeit
gegeben sein. Perspektivische Darstellungen werden hervorgehoben oder auch die Standar-
disierung der Abbildungen. Fiir die ephemere Zeichnung wurde anfangs herausgestellt, dass
Detailtreue hier nicht wesentlich ist. Deshalb lasst sie sich eventuell eher mit einer be-
stimmten Art von Zeichnung, die in den Anfangsstadien eines Prozesses gezeichnet wird,
vergleichen.

In der Kunst wird unter anderem zwischen Skizze, Studie und Entwurf, die als Vorstufen fir
ein spateres Werk gelten konnen, unterschieden. Eine Zeichnung, die zur Ideenfindung
dient, unterscheidet sich unter Umstanden von einer Zeichnung, die als Vorlage angefertigt
wird oder einer Zeichnung als vollendetes Werk. Hier wird haufig noch kein Wert auf Ge-

nauigkeit und Detailtreue gelegt.

“Die prima idea symbolisiert den Moment der kiinstlerischen Inspiration, in dem sie am

erfinderischsten, am spontansten ist und in unruhiger und bewegter Schrift

hervorsprudelt. Im allgemeinen unterscheidet sie sich erheblich vom vollendeten Bild.”**

Den unterschiedlichen Zeichnungsarten werden verschiedene Funktionen zugeschrieben,

auBerdem unterscheiden sie sich in der Ausfuhrung.

3.1 Skizze, Studie und Entwurf

Die Skizze, die meist am Anfang des Schaffensprozesses steht, ist durch Schnelligkeit und
Spontaneitat in der Entstehung gekennzeichnet. Sie ist ihrer sprachlichen Abstammung ent-
sprechend “ein Spritzer”, eine schnelle Notiz, ein nicht ausformulierter Gedanke, der direkt
vom Gehirn auf das Blatt tibertragen wird.”> Ursprung kann eine unmittelbare Naturan-
schauung sein, eine Erinnerung oder auch freie Einbildungskraft. Ebenso wie der Gedanke
ist auch die Ausfiihrung bei der Skizze nicht ausformuliert, mit wenig Aufwand soll alles
Entscheidende aufgezeigt werden. Es wird in hohem MaBe vereinfacht und zusammenge-
fasst. Es zahlt der fliichtige Augeneindruck und Gedanke.Aber auch Visionares und Phanta-

siewesen konnen sich in der Skizze wieder finden, was als “disegno fantastico” bezeichnet

94 Monnier, 1980,5.91

9 schizzo [ital.] Spritzer;Vgl. Sachse, 2002, S.39
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wird. In der Skizze ist am besten die Handschrift des Kiinstlers zu erkennen.’® Die Skizze
kann als erste Vorzeichnung fiir ein spateres Gemalde oder eine Skulptur verstanden wer-
den.Aus dem “skizzenhaften Rohmaterial” konnen die spateren Werke zusammenkompo-
niert werden. Das schnelle Arbeiten dhnelt einem “Hinwerfen”.%” Die Skizze findet auch
ihre Verwendung in den Ingenieurwissenschaften und in der Architektur. Sie unterscheidet
sich dadurch von der technischen Zeichnung oder der Bauzeichnung, dass sie in der Regel
nicht konstruiert, sondern ohne Hilfsmittel nur mit der Hand gezeichnet wird.
Der Entwurf ist dann die Fortsetzung, das heiBt ein Arbeiten mit der in der Skizze gefunde-
nen ldee, die jedoch noch nicht ausgereift sein muss. Beim Entwurf ist besonders der Vor-
gang des Suchen und Findens, des Uberpriifens und Verbesserns hervorzuheben. Die Vor-
stellung bildet sich dabei noch heraus. Es soll ein Gesamtiiberblick tiber das spatere Werk
geschaffen werden, der Bildraum wird aufgeteilt und eine mogliche Komposition wird aus-
getestet.”® Der Entwurf weist schon auf das spatere Werk hin.
Die Studie befasst sich im Gegensatz zur Skizze mit einem bestimmten Objekt. Ausfiihrlich,
mit vielen Details, werden die bestimmten Objekte analysiert, in dem sie zum Beispiel aus
verschiedenen Positionen gezeichnet oder auch anderen Objekten gegeniibergestellt wer-
den.

“Du wirst nur Verwirrung stiften, bei der Darstellung der Muskeln und ihrer Lage, ihres

Anfangs und ihres Endes, wenn Du nicht vorher eine Darstellung diinner Muskeln in der

Weise von Zwirnreihen machst, und so wirst du sie in einem Uiber dem anderen zeichnen

konnen, wie die Natur sie gelagert hat [...].”°

Die Begriffe Skizze, Entwurf und Studie werden allerdings nicht immer eindeutig benutzt, es
lassen sich oft keine klaren Grenzen ziehen.'®

Die ephemere Zeichnung als eine Zeichnung, die keine Details berticksichtigt und schnell
gezeichnet wird um einen Gedanken darzustellen, auszutesten und zu finden, entspricht in

einigen Punkten Skizze, Studie und Entwurf. Mit der Skizze hat sie vor allen Dingen die

% vgl.Westfehling, 1993, S.30ff
97 vgl. Koschatzky, 1977,5.403
%8 vgl.Westfehling, 1993, S.136ff

99 Leonardo da Vinci, zitiert in Brizio, 1980, S. 149; Hier ist das Ziel die richtige Darstellung der Muskeln, es zeigt
jedoch auch, wie wichtig fiir das Verstehen der bildliche Vergleich ist. Zunichst hat der Zeichner also die
Funktionsweise anhand eines Modells fiir sich verdeutlicht, der zweite Schritt ist die Umsetzung in die Zeichnung, die
die Muskeln erfasst.

100 Monnier bezeichnet z.B. eine Zeichnung von Michelangelo sowohl als Studie (in der Bildunterschrift) als auch als
Skizzenblatt (im nebenstehenden Text) und als Entwurfszeichnung (in der Uberschrift).Vgl. Monnier, 1980, S.97
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Spontaneitat und Unausgereiftheit gemeinsam; mit der Studie und dem Entwurf das Aus-
testen und Ausprobieren auf dem Papier. Skizze, Entwurf und Studie in der Kunst werden in
der Regel als eine Vorbereitung fiir ein spateres Werk angefertigt. Die ephemere Zeichnung
ist hingegen keine Vorstufe fiir ein anderes Bild. Ihr flichtiger, nicht ausformulierter Charak-
ter kommt vielmehr dadurch zu Stande, dass sie im Falle der Kommunikation keine Detail-
treue benotigt oder als eine Unterstitzung zur ldeenfindung eine Idee entwickelt, die sich
nicht unbedingt auf ein Objekt, sondern auch auf eine Funktionsweise oder einen Verlauf
beziehen kann.'®' Der Begriff der Skizze in den Ingenieurwissenschaften kommt der ephe-
meren Zeichnung am nachsten. Das anfangliche Zeichnen mit der Hand zur Ideenfindung
oder auch zur Kommunikation wird hier unter dem Begriff der Skizze betrachtet.Wenn
diese Skizzen als ephemere Zeichnungen gelten konnen, ware auch eine Umbenennung in
“ephemere Skizzen” plausibel. Skizzen in den Ingenieurwissenschaften konnen zum Teil als
ephemere Zeichnungen bezeichnet werden. Deshalb tragt die Betrachtung der Skizzen in
den Ingenieurwissenschaften dazu bei die ephemeren Zeichnungen genauer zu charakteri-
sieren.

Der Begriff der ephemeren Zeichnung soll beibehalten werden, da mit diesem zum einen
ein Verweis auf das Zeigen besteht.“Vom Verb ‘zeichnen’ lasst sich eine etymologische
Briicke tber das Verb ‘zeihen’ zum Ausdruck ‘zeigen’ schlagen.”'%2 Das Zeigen kann als
grundlegend fiir die Kommunikation mit Bildern bezeichnet werden.'%3

Die ephemere Zeichnung kann, wie schon erwahnt, auch Elemente der Studie beinhalten.
Mit dem Begriff der ephemeren Zeichnung konnen Eigenschaften der Skizze und der Studie
umfasst und ein allgemeiner Gebrauch, das heif3t der Gebrauch in sowohl den Wissenschaf-

ten, der Kunst als auch dem Alltag, mit einbezogen werden.

3.2 Skizzieren in den Ingenieurwissenschaften

In den Ingenieurwissenschaften werden “’Visual thinking’ und Modellierungen [...] heute
geradezu als die ‘lingua franca’ des modernen Ingenieurs betrachtet”'* In diesem Zusam-

menhang werden auch Handzeichnungen mit am Computer erstellten Zeichnungen ver-

101 vgl. auch Kapitel 3.3,5.38
102 Schmalriede, Hennig, 2001, S.161
103 vgl. dazu Kapitel 4,S.43

104 Abel, 2002, S.99
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glichen. Es wird darauf hingewiesen, dass Konstrukteure trotz immer besseren Computer-
programmen durchaus noch auf Handzeichnungen zuriickgreifen.
“Das Skizzieren von Hand wird sicher auch in Zukunft nicht durch noch so komfortable

CAD-Systeme zu ersetzen sein. Mit dem Tastenfeld wird immer eine Verbalisierung der

Gedanken erzwungen. Diese entspricht dem Problemlosungsprozess des Konstrukteurs

nur partiell.”195

Vor allem in den Anfangsphasen des Konstruktionsprozesses greifen die Ingenieure haufig
zu Papier und Stift. Das Zeichnen mit der Hand dient ihnen als Kommunikations- oder

Denkhilfe. Haben die Zeichnungen ihren Zweck erfiillt, landen sie meistens im Papier-

korb. 106

3.2.1 Zeichnen im Vergleich zum Computer gestiitztem Entwerfen

Wichtige Elemente des anfanglichen Zeichnens in den Ingenieurwissenschaften sind Schnel-
ligkeit und “Vage-sein-konnen*, welche als Vorteile im Vergleich zu dem eher umstandlichen
Zeichnen mit Computerprogrammen von Konstrukteuren immer wieder angegeben wer-
den. Dagegen erlauben CAD-Systeme, Systeme zum Rechner unterstiitzten Konstruieren,
eine schnelle Anfertigung von Ansichten, Schnitten und Explosionszeichnungen oder verein-
fachen und beschleunigen das Rechnen, Archivieren, Suchen und Variieren. Dafiir mussen
die Daten jedoch schon alle bekannt sein, der Konstrukteur muss prazise Eingaben machen
konnen. Das ist am Anfang eines Konstruktionsprozesses haufig noch nicht moglich oder
zumindest sehr umstandlich. Die friihen Phasen des Konstruierens, in denen der Ingenieur
erste Ideen entwickelt, werden nicht unterstutzt. Zudem muss “der Konstrukteur zur Ab-
bildung eines neu zu entwickelnden Produkts [...] einen nicht unwesentlichen Teil seiner
Denkkapazitat zur Eingabe von Informationen in das [CAD-]System verwenden.”'%” Diese
Nachteile der CAD-Systeme werden zur Zeit zu beseitigen versucht, indem bestimmte Ei-
genschaften des Handzeichnens am Computer nachgebildet werden. Das geschieht bei-
spielsweise mit Hilfe von Grafiktabletts, auf denen mit drucksensitiven Stiften gezeichnet
und radiert werden kann und der Entwicklung einer Software, die es ermoglicht die Zeich-
nungen digital weiterzuverabeiten, so dass hier sowohl die Vorteile des Zeichnens mit der

Hand, als auch die Qualitaten des Computers, wie zum Beispiel die schnelle Weiterverar-

105 Frick, Miiller, zitiert in Sachse, 2001, S.63; CAD (Computer Aided Design) bedeutet ein Konstruieren am
Computer.

106 vgl. Sachse, 2002, S.7

107 | ippardt, zitiert in Sachse, 2002, S.60
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beitung, miteinander verkniipft werden.'% Diese Grafiktabletts dndern nichts am Akt des
Zeichnens. Es wird zwar mit anderen Materialien und Tragern gearbeitet als mit Stift und
Papier, aber die Nutzung von unterschiedlichen Materialien ist beim herkommlichen Zeich-
nen ebenfalls moglich. Eine Zeichnung auf einer Tafel mit Kreide stellt zum Beispiel eine
Alternative zu Stift und Papier dar. Die Nutzung des einen oder des anderen Materials ist
person- oder situationsabhangig. Wichtig erscheint nur, dass die Hand mit einem stiftahn-

lichen Objekt sofort auf ein Tragermaterial zeichnen kann.

3.2.2 Zeichnen und Denken

Der Prozess des Zeichnens in den Ingenieurwissenschaften ist auf verschiedene Weise mit
dem Denken verbunden. Bei der Betrachtung des Konstruktionsprozesses muss zwischen
verschiedenen Stadien unterschieden werden. Je weiter die Entwicklung fortschreitet, das
heiBt umso mehr Informationen lber das Produkt vorhanden sind, desto ausfuhrlicher wird
die Bilddarstellung. Diese Entwicklung lauft parallel zu den Denkprozessen. Die anfangs
noch unausgefeilten Ideen, befinden sich in groben Zeichnungen, dann werden die Bilder
immer detaillierter und praziser.'% Sind alle Entscheidungen gefallt und alle Ideen ausge-
reift, werden zusatzlich auch noch Grafiker, freie Kiinstler oder Designer hinzugezogen.
Diese erstellen dann Bildmaterial, das vor allen Dingen als Werbematerial dient oder in
Bedienungs- Wartungsanweisungen oder Ersatzteilkatalogen in Gebrauch kommt.''? Es
wird immer wieder betont, dass

“[d]ie graphische Prazision, die wir in wissenschaftlicher und technologischer Literatur zu

finden erwarten, [...] oft eine Reihe kreativer Entwiirfe zur Grundlage [hat], die ihr erst

den Weg bereiten. Grobe Skizzen, in ein Notizbuch oder auf eine Tafel gezeichnet oder gar

auf die Riickseite des notorischen Briefumschlags hingeworfen, haben bei der Entfaltung

wissenschaftlicher und technologischer Kreativitit eine wichtige Rolle gespielt.”!"!

Die schon “ausformulierten, fertigen” Zeichnungen am Ende des Konstruktionsprozesses
sollen nicht weiter betrachtet werden. Hauptaugenmerk liegt auf den groben Anfangsskiz-

zen.

108 vgl. Sachse, 2002, S.63
199 vgl. Breiing, 2001, S.193
110 ygl. Breiing, 2001, S.189

"1 Kemp, 2003, S.112
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Pierre Sachses Buch tragt den Titel “Idea materialis: Entwurfsdenken und Darstellungshan-
deln. Uber die allmahliche Verfertigung der Gedanken beim Skizzieren und Modellieren”.!!2
Die drei Aspekte Denken, Handeln und Visualisierung werden hier miteinander verknupft.
Diesen Gedanken des Zusammenspiels von Visualisierungsprozess und Denkprozess greift
auch Ferguson auf,“[e]ntwerfen heiBt erfinden”, das hei3t das Zeichnen geht mit der Ideen-
findung einher.''3 Berufserfahrene Konstrukteure geben an, dass ihre Gedanken,Vorstellun-
gen und Ideen beim Skizzieren “aus der Hand flieBen”.''* Die Skizze entsteht erst beim
Zeichnen, ihr geht kein Plan voraus, sondern sie ist ein Planungsmittel, ein Ideenfinder. “Oft
vervollstandigen sich die im Kopf zunachst nur vage ausgedachten Bilder erst durch deren
flichtiges Skizzieren.”!'> Das Skizzieren dient als Entscheidungshilfe und als Hilfe der Aus-
formulierung der Gedanken. Es kann von einem “Vor-sich-hin-Zeichnen”!'¢ zur Denkunter-
stitzung gesprochen werden. In der Literatur ist zwar die “Tendenz vorhanden, die ideele,
gedankliche Arbeit von der rein zeichnerischen zu trennen”'!7, die Praxis zeigt jedoch, dass
beides sehr oft miteinander verkniipft ist. Konstruieren bedeutet sowohl eine geistige als
auch zeichnerische Tatigkeit. Ein anderer Ansatz, der weniger vom Ingenieur als vom Objekt
ausgeht, bezeichnet die Konstruktion als “[e]rstens das Produkt selbst, zweitens dessen
zeichnerische Darstellung und drittens die Tatigkeit des zeichnerischen Gestaltens.”''8

Es wird also zwischen der Darstellung und der Herstellung dieser Darstellung unterschie-
den. Beide konnen dabei, wie schon erwahnt, nicht vollkommen voneinander getrennt wer-
den.Aus dem Zeichnen resultiert die Zeichnung, eine visuelle Darstellung mit materiellem
Charakter. Bei komplexen Aufgaben dient das Zeichnen sowohl der Gedachtnisentlastung
als auch der Speicherung der Gedanken. Das Zeichnen macht Denkkonstrukte als Bilder
oder Modelle sichtbar, so dass sie informativ, wiederauffindbar, unverlierbar und weiterver-
mittelbar sind.''? Diese Speicherung der Gedanken auf einem Papier oder einem anderen
Tragermaterial steht jedoch in einem scheinbaren Gegensatz zu dem Umgang mit diesen

Zeichnungen.

112 ygl. Sachse, 2002

113 vgl. Ferguson, 1993, S.22
114 vgl. Sachse, 2002, S.37
115 Breiing, 2001, S.191

116 Kemp, 2003, S.112

117 Rutz, 1985, S.5

118 Breiing, 2001, S.191

119 vgl. Breiing, 2001, S.187
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“Dem Prozess des Skizzierens und dem Produkt des Skizzierens, also der Skizze, kommt in

Entwurfstatigkeiten eine erheblich groBere Bedeutung zu, als es die Gepflogenheit, sie fast

ausnahmslos einem Papierkorb anzuvertrauen [..] vermuten lasst.”!20

Das hat sich Uber Jahrhunderte hinweg kaum geandert. Nur sehr wenige Ingenieurskizzen
sind erhalten, das Material scheint nicht wert gewesen zu sein es aufzubewahren. Kiinstler-
skizzenbucher wurden seit der Renaissance beachtet, Notizblicher von Wissenschaftlern
fanden jedoch bis in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts keine Beachtung.'?!

Ferguson unterscheidet drei Typen von Zeichnungen bei der Konstruktion,“Denkskizze”,
“Vorentwurf” und “sprechende Skizze”.'?? Damit unterstreicht er, dass diese Zeichnungen
immer eine Funktion haben, beziehungsweise einem weiteren Zweck dienen. Im Falle der
“Denkskizze” und der “sprechenden Skizze” ist der Zweck eine weitere Aktion. Ziel ist

nicht unbedingt das Bild, sondern entweder der Akt des Denkens, das heiB3t die Ideenfin-

dung oder die Kommunikation.

3.2.3 Zeichnung und Kommunikation

Die “sprechenden Skizze” Fergusons dient der Vermittlung von Gedanken und dem In-
formationsaustausch unter Ingenieuren. Da an einem Prozess selten nur eine Person be-
teiligt ist, ist auch schon in den Anfangsphasen Kommunikation notwendig. Im Gegensatz
zum Handwerker, der seine Ideen direkt umsetzt, ist der Ingenieur selten alleine an einem
Projekt beteiligt und so spielt der Austausch in frihen Phase des Konstruktionsprozesses
zwischen den Ingenieuren eine Rolle. Zusatzlich muss er seine Entwiirfe an den “Umset-
zenden” weitergeben.Weil bei Ingenieuren das “nichtsprachliche Denken”'?? haufig beson-
ders relevant ist, scheint die verbale Kommunikation nicht ausreichend oder auch nicht

moglich.

120 Sachse, 2002, S.44
121 Kemp, 2003,S.113
122 Ferguson, 1993, 5.99

123 vgl. Ferguson, 1993, S. 19 und S. 47;“Einmal — wir miissen damals elf oder zwolf gewesen sein -, diskutierten wir
liber etwas, und ich erklarte:‘Aber denken ist ja nichts anderes, als innerlich mit sich selber reden’ ’Meinst
du?antwortete Bernie ‘Kennst Du die Kurbelwelle am Auto, die so komisch aussieht?’ ‘Ja, warum? ‘Gut, dann sag mir
doch, wie beschreibst Du sie, wenn Du mit dir selber redest?” So lernte ich von Bernie, da3 Gedanken verbal und
visuell sein konnen.” (Richard P. Feynman, Physiker, 1988)
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“Am schwierigsten ist es die erste |dee, die sich in einem Gehirn bildet und, mehr oder

weniger prazise, als vager Gedankensplitter oder Denkfragment abgebildet ist zu

kommunizieren.”'24

Meist genutztes Kommunikationsmittel ist die Sprache. Diese eignet sich jedoch nicht be-
sonders fiir “Kopfbilder”. Eine verbale Beschreibung wiirde in den meisten Fallen viel zu
komplex werden. Die bildliche Darstellung gilt als knappste Form zur Darstellung eines
Sachverhaltes in den Ingenieurwissenschaften.
AuBerdem lassen sich vage ldeen sprachlich nur schwer formulieren. Konstrukteure “setzen
sich niemals hin und unterhalten sich. Jeder zeichnet dem anderen Skizzen.”'?> Die Unter-
haltung geschieht sozusagen auf einem Blatt Papier oder an einer Tafel, der eine nimmt dem
anderen den Stift aus der Hand und zeichnet weiter oder flgt etwas hinzu und zeichnet
Neues. Die Tafel oder das Blatt werden zu einer Art Kommunikationsforum. So erhalten
alle Beteiligten ein gleiches oder ahnliches Verstandnis fiir das Produkt. Das heiBt jedoch
nicht, dass diese Zeichnungen fiir jeden lesbar wiren, sie sind nicht fiir eine Offentlichkeit
gedacht.Auch die schon weiter entwickelten und praziseren Zeichnungen sind fiir AuBen-
stehende noch schwer verstandlich.

“Die zur Kommunikation zwischen Entwicklung und Herstellung eines Produktes

erforderlichen Werkstattszeichnungen einschlieBlich der zugehérigen Listen, welche die

zeichnerischen Zusammenhange erklaren, sind in der Regel nicht allgemein verstandlich,

sondern bestehen aus einer sprachlich nur sehr schwer auflosbaren, symbolischen

Verschlisselung. Sie sind ,nur’ Anleitung fiir die Mitarbeiter in Werkstatten,

Arbeitsvorbereitung und Materialdispositon.”!2¢

Die Zeichnungen stehen daruber hinaus in der Kommunikation nicht unbedingt alleine da.
Eine verbale Erganzung zu den Zeichnungen findet in den meisten Fallen ebenfalls statt.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass das Zeichnen in Verbindung mit Denken, die Ge-
dankenentwicklung des Konstrukteurs unterstitzt, eine Auslagerung der Gedanken zu
Gunsten der Gedachtnisentlastung ermoglicht und die Speicherung der Gedanken auf ei-
nem Tragermaterial bewirkt. Mit Hilfe des Gespeicherten, der Zeichnung, kann dann kom-
muniziert werden.Wichtige Eigenschaften der Handzeichnung in den Ingenieurwissenschaf-
ten sind Schnelligkeit, Direktheit und die Moglichkeit zur Ungenauigkeit. Sowohl der Akt

des Zeichnens als auch das Produkt des Zeichnens, die Zeichnung, spielen eine Rolle. Die

124 Breiing, 2001, S.190
125 Henderson, zitiert in Ferguson, 1993,5.99

126 Breiing, 2001, S.189
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Zeichnung steht durch ihre Materialitat und ihre “Speicherfahigkeit” in einem Kontrast zu
dem fliichtigen Zeichenakt und der Gewohnheit die Zeichnungen in den Papierkorb zu

werfen.

3.3 Die ephemere Zeichnung - Versuch einer Charakterisierung

Zeichnungen allgemein werden, wie in Kapitel 2 herausgestellt wurde, haufig als Werkzeuge
gesehen. Sie unterstltzen Prozesse, wie beispielsweise das Beobachten und lassen zu, dass
der Zeichner interpretativ in das Gezeichnete eingreift. Sie helfen nicht nur bei Denkpro-
zessen, sondern gelten sogar als Denken. Dadurch, dass sie mit der Hand gezeichnet und
mit dem Auge kontrolliert werden, sind sie besonders korpernah. lhre Korpernahe tragt
dazu bei, dass Handzeichnungen eine Subjektivitat zugeschrieben wird.Wenn eine “subjekte
Handzeichnung” allgemein verstandlich sein soll, muss sie einem vereinbarten Code folgen.
Innerhalb der Regeln dieses Codes kann auf dem Papier nach den Vorstellungen des Zeich-
ners agiert werden. Zeichnungen dienen insbesondere einem kommunikativen Zweck. Sie
halten sowohl Gesehenes, als auch Gedachtes fest und schaffen damit eine Grundlage die-
ses weiterzuvermitteln und zu tuberdenken.

Die ephemere Zeichnung macht sich viele dieser Eigenschaften zu Nutze. Sie lasst sich be-
sonders uber ihren Werkzeugcharakter definieren und ist ein Mittel der Kommunikation
und des Denkens.'?” Dabei zielt sie nicht unbedingt auf eine Bildherstellung hin, sondern
vielmehr auf einen gelungen Akt der Kommunikation oder des Denkens. Zwar wird bei der
ephemeren Zeichnung ein Bild produziert, jedoch zeichnet sie sich weniger durch ein Fest-
halten als durch Fliichtigkeit aus. Sie soll nicht exakt, sondern schnell sein. Sie muss ver-
standlich sein, aber nicht einem Code, der der Allgemeinheit bekannt ist, folgen. Sie kann
sogar nur ganz privat fiir sich selbst gezeichnet werden und muss dann nur eigenen Regeln
gehorchen. Die ephemere Zeichnung kann in verschiedenen Bereichen auftreten. Sowohl
das “Vage-sein”, als auch die Schnelligkeit, die Unterstiitzung des Denkens und des Kommu-
nizierens werden der ephemeren Zeichnung ebenso wie den anfanglichen Skizzen in den
Ingenieurwissenschaften zugeschrieben. Folkers erwahnt Handzeichnungen, die auf einer
Serviette gezeichnet werden, um Anderen Sachverhalte zu erzahlen ohne Details dabei zu
berucksichtigen. Huber stellt den Zeichnungen in der Kunst, solche gegenuber, die in einem
bestimmten Kontext oft neben verbalen AuBerungen zu demonstrativen Zwecken genutzt

werden.Alle diese Zeichnungen haben gemeinsam, dass sie in einem kommunikativen Zu-

127 vgl. Kapitel 2.4,5.28
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sammenhang eingesetzt und dass sie schnell, ohne Details, meistens fur eine Situation
hergestellt werden.

Huber stellt Zeichnungen, die eine kommunikative Funktion haben, kiinstlerischen Zeich-
nungen gegeniiber und schreibt sie dem Alltagsgebrauch zu. Die ephemere Zeichnung ist
jedoch auch innerhalb der Wissenschaften und ebenso in den Kiinsten, beispielsweise bei
der Produktion von Filmen, zu finden. Zentral ist hier vor allen Dingen, dass sie ein “Be-
helfsmedium” ist, das nicht auf sich zeigt, wie es in der bildenden Kunst haufig der Fall ist,
sondern auf etwas anderes. Sie hebt sich dadurch von anderen Bildern und Zeichnungen
ab, dass sie nicht ein “materielles” Bild produzieren mochte, oder eine Vorstufe davon, son-
dern eher einem Bildaustausch dient. Mit Bildaustausch sind bildliche Vorstellungen gemeint,
die der Zeichner mit einem anderen teilen mochte oder die er sich selbst vor Augen fiih-
ren will. Dafiir wird eine Zeichnung angefertigt, sie ist aber in diesem Sinne nicht unbedingt

die Intention des Zeichners.

3.3.1 Die verschiedenen Formen der ephemeren Zeichnung

Die ephemeren Zeichnungen mussen nicht in allen Bereichen, in denen sie vorkommen,
exakt die gleichen Funktionen erflllen. In den Ingenieurwissenschaften wird neben der
“Denkskizze” und der “sprechenden Skizze” auch die Skizze als Vorentwurf erwahnt. Die
Skizze als Vorentwurf wird hier nicht der ephemeren Zeichnung zugeschrieben, da sie sich
von den anderen stark unterscheidet. Sie unterliegt nicht einer weiteren Handlung, sondern
ist ein Bild, das zur Vorlage fur etwas anderes genommen wird. Sie ist in diesem Sinne nicht
flichtig. Das heiBt, bei der ephemeren Zeichnung kann hauptsachlich von Zeichnungen zur
Kommunikation mit anderen und Zeichnungen zur Unterstutzung des Denkprozesses aus-
gegangen werden.

Die Ingenieurwissenschaften befassen sich hauptsachlich mit Zeichnungen, mit Hilfe derer
etwas geplant werden soll, das heif3t etwas visualisiert wird, was einmal da sein soll. Es sind
daneben noch andere Arten von ephemeren Zeichnungen wahrscheinlich.Vorstellbar sind
ebenfalls Situationen der Kommunikation, in denen die Kommunizierenden etwas darstellen
wollen, was einmal da war oder was da ist aber gerade nicht vorhanden ist. Neben der pla-
nenden Zeichnung in den Ingenieurwissenschaften, die beispielsweise auch zur Erarbeitung
von Abliufen oder Ahnlichem angefertigt werden kann, werden dementsprechend “berich-
tende” oder auch “erklarende” Zeichnungen der ephemeren Zeichnung zugeordnet. Bei
den berichtenden Zeichnungen, geht es darum zu zeigen, wie etwas ausgesehen hat, bei den

erklarenden Zeichnungen mehr darum, wie etwas aussieht, funktioniert oder verlauft. Ein
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Beispiel fir eine berichtende Zeichnung ware eine Darstellung von Dingen, die sich mit
Worten schwer erklaren lassen und die durch eine schnelle Zeichnung verstandlich wer-
den. Das kann die Lampe im Schaufenster sein, der Unterschied zwischen ionischen und
korinthischen Saulen oder auch abstrakte Muster. Die erklarenden Zeichnungen visualisie-
ren vielmehr Prozesse oder auch Entwicklungen. Dabei kann es sich um Wegbeschreibun-
gen, um die Funktionsweisen von Motoren oder beispielsweise auch chemische oder physi-
kalische Sachverhalte handeln. Das heif3t in diesem Fall muss nicht von einem Objekt aus-
gegangen werden das tatsachlich existiert.Wie bei Bildern in den Naturwissenschaften all-
gemein kann hier die direkte Referenz auf ein tatsachliches Objekt angezweifelt werden.
Die ephemeren Zeichnungen konnen sich auch auf andere Bilder beziehen und Anord-
nungen, Muster, Verlaufe oder ahnliches graphisch darstellen. Bei naturwissenschaftlichen
Bildern wird der Begriff der Reprasentation heute in Frage gestellt.Verweise auf die Wirk-
lichkeit fallen hier haufig weg. Es gibt in diesem Sinne kein Voraus mehr.'28 Bilder, die nur als
Bilder etwas evident werden lassen, gab es allerdings schon immer.'?° Bei heutigen natur-
wissenschaftlichen Bildern auBert sich das, indem sie beispielsweise auf Messdaten oder
andere Bilder weisen, ohne dass sie mit einem wirklichen Objekt Ahnlichkeit besitzen. Die
ephemeren Zeichnungen konnen sowohl abstrahierte Abbilder der Wirklichkeit darstellen,
als auch Bildern, die nur durch sich selbst evident sind, entsprechen.

Im Gegensatz zu Zeichnungen, die zur besseren Beobachtung oder auch um das Beobach-
tete kommunizierbar zu machen, gezeichnet werden, ist bei der ephemeren Zeichnung kein
Objekt als Vorbild vorhanden, wenn der Zeichner die Zeichnung anfertigt. Die ephemere
Zeichnung wird in der Regel direkt in der Situation, in der sich die Kommunizierenden be-
finden, gezeichnet. Das gezeichnete Objekt ist meistens nicht vorhanden, denn genau aus
diesem Grunde wird gezeichnet: Das, woriiber kommuniziert wird, soll prasent sein. Anders
als bei Zeichnungen, die durch “reflektierte Perzeption” nicht einem genauen Abbild der
Natur, so wie es die Fotografie erzeugen kann, entsprechen, steht den ephemeren Zeich-
nungen kein materielles Vorbild zur Verfligung. Sie beziehen sich also immer auf eine Erin-
nerung an eine Beobachtung, planen etwas, was noch nicht vorhanden ist oder erklaren
etwas, das keine direkte visuelle Vorlage hat. Die Erinnerung kann sowohl eine an Objekte
als auch eine an andere Bilder sein.Wenn eine solche ephemere Zeichnung angefertigt wur-
de, kann sie innerhalb der Kommunikation jedoch als Ausgangspunkt dienen, auf die sich

dann “Antworten” und weitere Zeichnungen beziehen.

128 vg|. Kapitel 2.1, S.13, sowie HeBler, 2006; Heintz und Huber, 2001; Belting, 2002

129 vgl. Belting, 2002, S.18
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Es findet kein Transport einer Zeichnung in dem Sinne statt, wie Latour ihn beschrieben
hat, bei dem an Stelle eines Objektes oder eben eines Ortes, die Zeichnung transportiert
wird. Die ephemere Zeichnung wird wie von dem alten Chinesen in der Anekdote aus der
Erinnerung oder dem Wissen heraus gezeichnet. Sie bezieht sich nie direkt auf ein Objekt,
sondern immer auf das im Kopf gespeicherte Bild des Objektes. Der Mensch transportiert
die Zeichnung in sich. Dementsprechend ist die Zeichnung haufig ungenau. '3

Abweichend davon ware eine Situation im Falle der planenden Zeichnung, bei der auch ein
anwesendes Objekt mit in die Zeichnung einbezogen wird. Diese Zeichnung wird dann
meistens um weitere ldeen und Vorstellungen, die sich der Zeichner macht, erganzt, so dass
kein reines Abbild eines materiellen Objektes, sondern eine Vermischung zwischen Abbild
und Vorstellung entsteht. Diese Vermischung entspricht nicht der “interpretierten Erfah-
rung” oder dem Eingriff in die Zeichnung, der zur Typisierung, Charakterisierung oder
Idealisierung eines Objektes beitragt, sondern ist mehr als nur eine Erganzung. Anhand
etwas Vorhandenem wird etwas Neues geschaffen.

In den meisten Fallen wird die Zeichnung auf dem Papier nach der “Mitteilung” dann lber-
flussig. Die Zeichnung dient also genau einer Situation. Der Kommunikationspartner hat
nun eine Vorstellung von dem, was der andere sich gedacht hat. Er hat die Moglichkeit zu
“antworten”. Das kann sowohl verbal als auch mit einer weiteren Zeichnung geschehen.
Die weitere Zeichnung kann auf einem anderen Blatt gezeichnet werden oder aber auch
auf dem gleichen. Dabei kann die alte Zeichnung lberzeichnet, es kann neben diese ge-
zeichnet oder auch die Zeichnung erweitert werden.An diesen unterschiedlichen Moglich-
keiten wird deutlich, dass sich die Situationsabhangigkeit der ephemeren Zeichnung auch
auf den Moment ihrer Herstellung bezieht. Der Kommunikationspartner muss bei einer
Zeichnung, die lber eine andere gezeichnet wird dem Stift folgen. Der Stift “zeigt” sozusa-
gen beim Zeichnen.

Voraussetzend, dass die Anfangsskizzen bei den Konstrukteuren, also die “Denkskizzen”
und die “sprechenden Skizzen”, mit den ephemeren Zeichnungen tbereinstimmen, kann
hieraus ein vorlaufiges Profil der Eigenschaften der ephemeren Zeichnung, im Sinne einer
Zeichnung, die darstellt, wie etwas aussehen soll, erstellt werden. Die Eigenschaften werden

in Kapitel 4 und 5 weiter uberdacht und erganzt.

130 Beij einer Wegbeschreibung beispielsweise wird selten maBstabsgetreu gezeichnet und Einzelheiten werden nicht

nur zur besseren Ubersicht vergessen.
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3.3.2 Zusammenfassung der Eigenschaften der ephemeren Zeichnung

Ephemere Zeichnungen sind schnelle Skizzen, sie geben die Moglichkeit vage zu sein und
noch nicht ausformulierte Gedanken darzustellen.Wichtig ist vor allen Dingen, dass sie eine
Nahe zum Korper besitzen, das heil3t, dass sie mit der Hand gezeichnet werden, und dass
sie oft untrennbar vom Akt des Denkens sind. Das Tragermaterial auf dem sie gezeichnet
werden, kann beliebig sein. Es kann zum Beispiel ein Blatt Papier, ein Briefumschlag, eine
Tafel, ein Grafiktablett oder eben auch eine Serviette sein, je nachdem, was zur Verfiigung
steht.

Die ephemere Zeichnung ist nicht fiir die Offentlichkeit gedacht, sie wird nicht veroffent-
licht und hat auch nicht den Anspruch allgemein verstandlich zu sein. Sie erlangt ihre Be-
deutung innerhalb einer Situation meistens in einer kleinen privaten Runde. Diese Abhan-
gigkeit von einer Situation oder einem Moment wird auch durch den Umgang mit der
Zeichnung hervorgehoben. In den seltensten Fallen wird die Zeichnung aufbewahrt. Nor-
malerweise ,,landet sie im Papierkorb*. Das Wegwerfen kann damit als ein wichtiger ,,Be-
standteil” der ephemeren Zeichnung gesehen werden.

Das Resultat des Zeichnens, die Zeichnung kann als Speicherung der Gedanken gesehen
werden oder auch als Grundlage fiir die Kommunikation. Kommunikation findet nicht nur
mit Hilfe der Zeichnung, sondern schon beim Zeichnen statt. Die Zeichnungen sind deshalb
auch haufig nur in diesem Kontext verstandlich, da sie der Situation, der verbalen Ergan-
zung oder der Teilnahme an ihrem Entstehungsprozess bediirfen. Die Kommunikationspart-
ner konnen gemeinsam an einer Zeichnung “herumzeichnen®. Daraus lasst sich ebenfalls
schlieBen, dass es um kein exaktes, vollendetes und spater noch erkennbares Werk geht. In
diesem Moment geht es rein um den Kommunikationsaustausch. Die Striche und Zeichnun-
gen auf einem Tragermaterial konnen sich tiberschneiden und verdecken. Eine Lesbarkeit
wird nur im Zusammenhang der jeweiligen Situation, in der auch verbale Erganzungen und
Erklarungen vorkommen konnen, beansprucht. Der Kommunikationsaustausch kann auch
nur bei einem Zeichner im Zusammenhang mit seinem Blatt erfolgen. Die Ideenfindung

steht bei einem solchen Austausch im Vordergrund.
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4. Die Hauptfunktionen der ephemeren Zeichnung

Es konnen demnach zwei Hauptfunktionen der ephemeren Zeichnung festgesetzt werden,
zum einen die Denkunterstlitzung, zum anderen die Nutzung zur Kommunikation. In beiden
Fallen gilt, dass schon die Herstellung der Zeichnung mit dem jeweiligen Prozess verknipft
ist. Zusatzlich kann unterschieden werden zwischen planenden, berichtenden und erklaren-
den Zeichnungen, die, wie durch ihre Adjektive schon beschrieben, immer kommunikativ

oder konstruktiv eingesetzt werden.

4.1 Ephemere Zeichnungen und Kommunikation

Schon von ihrem Ursprung her galt die Zeichnung als eine optische Mitteilung und eine
selbstandige Bildsprache.
“Mit der Menschwerdung wurde demzufolge eine anthropologische Schwelle

uberschritten; der Mensch ist in eine Welt eingetreten, in welcher er sowohl das Gesehene

als auch das Empfundene oder Gefiihlte in Zeichnungen und Zeichen auszudriicken

vermag.’!3!

Die Unterscheidung von Zeichnung und Zeichen war in der frithen Artikulation im grafi-
schen Ausdruck keineswegs so unterschiedlich. Phonetische Schriften sind aus ideogram-
matischen oder Bildschriften entsprungen.

Das “figurative Verhalten ist unlosbar mit der Sprache verbunden, es geht auf die gleiche

Fahigkeit des Menschen zuriick, die Wirklichkeit in Sprache, Geste und materialisierten

Bildern symbolisch zu reflektieren.”!32

Das heif3t nicht unbedingt, dass Schrift und Zeichnung einen gemeinsamen Ursprung haben,
aber zumindest scheinen sie einen ahnlichen Anfang zu besitzen. Zeichnen ist die “Fahigkeit
des Menschen, Linien auf einer Flache so anzuordnen, daf3 sie als Zeichen aufgefaB3t und in
dem in sie hineingelegten (unbewuBten) Sinne begriffen werden konnen.”'33 Zeichnen kann
in diesem Sinne auch mit Schreiben verglichen werden. Bei beiden wird das gleiche oder
zumindest ein ahnliches Instrument benutzt, namlich in den meisten Fallen ein Stift. Sie

dienen beide dem Verdichten von Gedanken, indem das Gedachte in eine angemessene

131 Meinhardt, 2004, S.33
132 | eroi-Gourhan, 1988, S.446

133 Koschatzky, 1977,S.19
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sprachliche Form gebracht wird, beziehungsweise beim Zeichnen im Bild komprimiert
wird.'34
Ein Zeichen ist etwas, das auBerhalb seiner selbst noch auf anderes verweist. Ein Bild kann
ein Zeichen sein, wenn es als solches benutzt wird. Das heift ein Bild wird zu einem Zeich-
en, wenn ihm ein Inhalt zugewiesen wird. Der Inhalt kann “innerhalb einer kommunikativen
Handlung als Basis einer sachlichen, expressiven oder auch appelativen Mitteilung die-
nen.”!3% Bilder sind immer vieldeutig oder auch in der Bedeutung offen. Bildzeichen haben
meistens nicht genau eine Bedeutung. Deshalb ist es haufig notwendig Bilder mit verbalen
oder schriftlichen Zusitzen zu versehen, um eindeutige Aussagen zu erhalten.'3¢ Im Gegen-
satz zu sprachlichen Zeichen weisen sich bildliche Zeichen durch ihre Nahe zu Wahr-
nehmungsprozessen aus. Innerhalb der Debatten uber Bild und Bildlichkeit gibt es zwei
Ansatze: den phanomenologischen, der den Wahrnehmungsaspekt betrifft und den sprach-
philosophischen, semiotischen. Der semiotische Ansatz sieht bei der Verwendung von Bil-
dern eine Analogie zur Verwendung und Herstellung von Sprache.Weiterfiihrende Ansatze
versuchen die beiden Herangehensweisen zu verbinden. Sie sehen eine Verbindung von
Wahrnehmung und Zeichen, indem

“im Vollzug des Verstehens und Verwendens von Zeichen, in funktionierenden,

prasentierenden und reprasentierenden Zeichen die zeichen- und phanomenbezogenen

sowie die begrifflichen und die anschaulichen Bestandteile nicht trennscharf gegeneinander

isoliert werden konnen.”'37

Bilder werden als “wahrnehmungsnahe Zeichen” gesehen, da schon auf Grund der Wahr-
nehmungsfahigkeiten des Menschen ihnen ein Inhalt zugewiesen werden kann.'3® Durch
diese Kombination aus den, mit der schriftlichen Kommunikation vergleichbaren, arbitraren
Formen und den wahrnehmungsnahen, urspriinglichen Formen konnen bildliche Darstel-
lungsformen auf der Grenze zwischen arbitraren und wahrnehmungsnahen Kommunika-

tionsformen gesehen werden.'3°

134 vgl. Koschatzky, 1977, 5.20

135 Sachs-Hombach, 2003, S.79

136 vgl. Doelker, 1997, S.58ff

137 Abel, 2003, S.94

138 vgl. Sachs-Hombach, 2003, S.88

139 vgl. Sachs-Hombach, 2003, 5.98
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Bilder unterscheiden sich nicht nur durch ihre Wahrnehmungsnahe von der Sprache. Mit
Hilfe von Bildern konnen Dinge kommuniziert werden, die mit der Sprache nur schwer

vermittelbar sind.

“Ein Bild kann Aspekte sichtbar machen, die durch den Einsatz sprachlicher Ausdriicke
(begrifflich pradikativ) und durch die Grammatik des propositionalen Urteils [...] nicht

vollstandig realisiert, individuiert, erfasst und reprasentiert werden konnen.Vor allem in

den Kiinsten, aber auch in den Wissenschaften, ist dieser Aspekt deutlich.”'40

Bildern wird nachgesagt, dass sie mehr als tausend Worte sagen konnen. Sie haben eine
andere Argumentations- und Uberzeugungsstrategie als Texte und Zahlen und konnen viele
verschiedene Informationen auf einem begrenzten Raum darstellen, so dass der Betrachter
einen Sachverhalt mit “einem Blick” tiberblicken kann. Sie prasentieren ihre Inhalte in einem
Raum, das heif3t sie gelten als raumlich, wahrend Texte durch ihre lineare Struktur eher
zeitlich zu sehen sind. Dadurch ist auch ihre Nutzung gepragt. Bilder zeigen meistens raum-
liche Muster, Relationen und Anordnungen. Sie bieten eine Ubersicht und fungieren als
Speichermedium fiir komplexe Datensysteme.'*#! Bei der ephemeren Zeichnung kommt
allerdings auch eine zeitliche Dimension hinzu. Schon durch den Begriff des Ephemeren
wird auf eine zeitliche Komponente verwiesen. Sie driickt sich zusatzlich dadurch aus, dass
die Zeichnung situationsabhangig ist. Bei der ephemeren Zeichnung wird die Kommunika-
tion nicht nachgeschaltet, das heiBt sie findet nicht erst nach der Bildherstellung statt,
sondern schon wahrenddessen. Im zweiten Kapitel wurde der Bereich der Kommunikation
mittels der Zeichnung bereits erwahnt. Es wurde darauf Bezug genommen, dass durch
Speicherung und Vereinheitlichung auch nicht vorhandene beziehungsweise weit entfernte
Dinge transportierbar und kommunizierbar gemacht werden. Diese Niederlegung wurde
als wesentlich fiir die Fortschreitung der wissenschaftlichen Forschung gesehen. Latour
erwahnt jedoch auch eine Kommunikation, die nicht durch Bestandigkeit und Transportier-
barkeit charakterisiert ist.'42 Die nichtbestandige Zeichnung im Sand, die nicht nach Europa
gebracht werden kann, die jedoch Inhalte ebenfalls kommunizierbar macht. Sie ist allerdings
auf die Kommunikation in einer bestimmten Situation beschrankt. Der ephemeren Zeich-
nung wurde diese Situationsabhangigkeit ebenfalls unterstellt. Sie ist dabei gleichzeitig ein
Medium, das transportierbar und in seinem Potential auch relativ bestandig sein kann, wenn

beispielsweise auf Papier gezeichnet wird. Die Zeichnung verliert ihre Bestandigkeit jedoch,

140 Abel, 2003, S.98
14! vgl. HeBler, 2004, S.22

142 vgl. Kapitel 2.1.3,5.21
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indem sie weggeworfen wird. Eine Unterscheidung zwischen dem Kommunizieren mit der
fertigen Zeichnung und jenem wahrend des Zeichnens, beziehungsweise mit der Zeichnung
in einer Situation liegt nahe.
Sachs-Hombach unterscheidet neben den arbitraren und wahrnehmungsnahen Kommuni-
kationsformen die “korpergebundenen” und die “korperunabhangigen” Kommunikations-
formen. Der korpergebundenen Kommunikation werden wahrnehmungsnah Gestik und
Mimik und arbitrar die Lautsprache zugeschrieben, der korperunabhangigen wahrneh-
mungsnah Bild und Film und arbitrar Symbole und Schriftsprache.'** Die ephemere Zeich-
nung scheint jedoch Elemente von beiden zu haben. In erster Linie ist sie ein Substantiv, ein
Objekt, ein Bild und so auch korperunabhangig. Indem sie jedoch durch eine starke Bezie-
hung des Subjektes zur Hand und der Hand zum Auge charakterisiert ist, zeigt sie grof3e
Korpernahe.

“Sie bewahrt die Spur der Einschreibung der Hand mit ihren Rhythmen, Geschwindigkeiten

und Sensibilitaten unverdeckt und bindet so das sichtbare Ergebnis der Einschreibung, die

Zeichnung, an die Titigkeit der Hand, der Imagination und des Geistes zuriick.”'*

Die Zeichnung vereint Produktion,Werk und Rezeption in sich.'* Sie setzt sich zusammen
aus der ersten Imagination und Erfindung, der Intention oder dem Impuls sowie dem “geis-
tig-leiblichen Prozess des Zeichnens”, das heif3t der Tatigkeit der Hand und der “Lektiire
der eingeschriebenen Form” durch das Nachvollziehen der Spuren der Einschreibung.!* So
wird die Zeichnung in der Renaissance auch als schopferische Geste gesehen. Gesten sind,
wie schon beschrieben wurde, nicht nur reine Bewegungen des menschlichen Korpers, sie
sind auch Bewegungen des Korpers, bei denen etwas mitbewegt wird, wie zum Beispiel ein
Werkzeug.'*” Zeichnen muss jedoch nicht unbedingt mittels eines Werkzeuges stattfinden.
Es benotigt allerdings ein Tragermaterial. Eine Zeichnung im Sand kann allein mit Hilfe des
menschlichen Korpers erstellt werden, ist aber auf den Sand angewiesen, der die Spuren
der Zeichnung aufnimmt. Dastur schreibt von dem Geist,

“der sich im Menschen nicht allein durch die Erzeugung von Lauten und einer artikulierten

Sprache zu erkennen gibt, sondern auch durch Bewegung der Hand, die wie Heidegger

143 vgl. Sachs-Hombach, 2003, S.96f
144 Meinhardt, 2004, S.34

145 vgl. auch Kapitel 2.2, 5.23

146 ygl. Meinhardt, 2004, S.34

147 vgl. Flusser, 1993a, S.222
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bemerkte, nicht nur greift und fangt, sondern auch fahig ist zu geben und zu empfangen, zu

zeichnen und zu zeigen.”'*8

Das Zeichnen kann also als eine Geste beschrieben werden, die eine Spur hinterlasst, nam-
lich die Zeichnung. Das hieBe auch, die Zeichnung impliziert zwei Moglichkeiten der Kom-
munikation, die korpergebundene beim Zeichnen und die korperunabhangige, die anhand
des Gespeicherten, der Zeichnung stattfinden kann.
Dem scheint Sachs-Hombachs Definition der korpergebundene Kommunikation, als eine,
die keiner zusatzlichen Vermittlungsinstanz bediirfe und der korperunabhangigen, als sol-
che, die von eigenstandigen physischen Zeichentragern Gebrauch mache und einen Spei-
cheraspekt besitze, der eine orts- und zeitunabhangige Kommunikation ermogliche, zu
widersprechen.'* Das Zeichnen lisst sich nicht von einem physischen Zeichentrager und
damit auch nicht von dem Akt der Speicherung trennen. Demnach diirfte es nicht als kor-
pergebundene Kommunikationsform gelten. Flusser weist fiir die Geste des Schreibens da-
rauf hin, dass diese untrennbar mit dem zu Kommunizierenden verbunden ist.

“Aber die Introspektion gestattet die Aussage, daBB der Schreibende eine ihm verborgene

Virtualitat durch zahlreiche widerstandige Schichten driickt. Hier zu fragen ,welche

Virtualitat?’ ist eine schlecht gestellte Frage, denn diese Virtualitat wird sich nur im

geschriebenen Text realisieren. Der Text ist die dem Schreibenden vorher nicht bekannte

Antwort.’!50

Wird die Geste des Zeichnens mit der Geste des Schreibens verglichen,'*! indem beide
der Artikulation aber auch der Entstehung der Gedanken dienen, wird deutlich, dass die
Geste, die bei der Inskription eine Rolle spielt, durchaus als Akt der Kommunikation dienen
kann.'>2Wenn das zu Kommunizierende sich erst wahrend des Schreibens oder Zeichnens
auBert, kann nicht nur von einer korperunabhangigen Kommunikation gesprochen werden.
Die Anwesenheit des Kommunizierenden, und damit auch seines Korpers, ist unerlasslich,
denn bei ihm kann sich auch erst wihrend des Aktes der “AuBerung” der “Inhalt” ent-
wickeln. Die Kommunikation ist also korperabhangig, indem sie auf den Korper angewiesen

ist.

148 Dastur, 1998, 5.204

149 vgl. Sachs-Hombach, 2003, S.97
150 Flusser, 19933, S.35

151 vgl. Kapitel 2.3.2,5.26

152 Kommunikation, auch in dem Sinne, dass der Produzent und der Rezipient ein und dieselbe Person ist.Vgl. dazu
auch Sachs-Hombach, 2003, S.79
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Neben der Kommunikation als Gedankenaustausch mit einem Gesprachspartner kennt die
Sprache noch den “private speech”, das Reden mit sich selbst. Dementsprechend kann das
Zeichnen als eine Ideefindung auch als eine privates ,,Sprechen® mit sich selbst bezeichnet
werden.Ausgehend von dem Gedanke “I'appétit vient en mangeant” und der Aussage “I'ideé
ap

vient en parlant”, soll auch “I'idée vient en dessinant” untersucht werden. '3

4.2 ldeenentwicklung beim Zeichnen

Fir die Zeit der Renaissance wurde die Verkniipfung von Zeichnen, Denken, Beobachten,
Entwickeln und Planen hervorgehoben. Das Zeichnen galt als eine anschauliche Form des
Denkens.

“Beim Spiel mit den mathematischen Gesetzen der Proportion und Proportionalitat iibt

sich Leonardo darin, die Formen einer quantitativ unveranderbaren Flache unendlich oft zu

variieren.” 154

Dieses “Spiel” geschieht durch Zeichnungen. Seine Erkenntnisse gewinnt er aus diesem
Ausprobieren auf dem Papier. Beispiele fiir eine zeichnerische ldeenfindung gibt es in der
Renaissance hauptsachlich bei Leonardo da Vinci. Es gibt jedoch auch andere Ingenieure
oder Kinstler, deren Skizzen erhalten blieben sind.

“Francesco di Giorgio zeichnete auf diese Art so viele Varianten von Pumpgeraten (viele

Seiten von ihnen), dass er wohl kaum jemals die Zeit hatte, mehr als nur ein paar von ihnen

in tatsachlich funktionierende Maschinen zu verwandeln. In Wahrheit handelt es sich hier

um Gedankenexperimente, die nur auf dem Papier ausgearbeitet werden. Ja, sie wurden

durch das Zeichnen erst richtig gefordert. Jede Skizze hielt nicht nur ein besonderes Gerat

fest, sondern offenbarte Probleme, die unter anderen Umstianden verborgen geblieben

waren und die er in weiteren Zeichnungen korrigierte.”!>

Neben der Gewinnung von neuen Erkenntnissen diente Leonardo das Zeichnen auch zur
Unterstiitzung der Beobachtung und fiir ein besseres Verstindnis des Beobachteten.'>® Mit
Hilfe der Zeichnung wird abgeglichen was beobachtet wird und dieses immer wieder neu
uberdacht und bearbeitet. Die Zeichnungen sind nicht von den gedanklichen Prozessen

trennbar, sie zeigen, wie sich der Blick verandert, aber sie verursachen auch gleichzeitig die

153 “Lidée vient en parlant”, ist ein Ausdruck, der von Kleist gepragt wurde.Vgl. Raible, 2004, S.191
154 Marinoni, 1981, S.100
155 Edgerton, 2004, S.130

156 vgl. Chastel, 1990, S.61
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Blickdnderung.'>”Wenn das italienische Wort Disegno abgesehen von Zeichnung auch Ent-
wurf, Plan oder Idee bedeutet, so kann unterschieden werden zwischen Zeichnen als prak-
tische Tatigkeit und Zeichnen als geistige Konzeption.“Zeichnen ist eine planende und
damit schopferische Titigkeit.”!>® Das Zeichnen ermdglicht einerseits ldeen zu sammeln
und zu uberprifen, andererseits eine reflektierte Beobachtung der Welt und dessen Nie-
derschreibung.
Kleist verfasste 1805 einen Text mit dem Titel “Uber die allmihliche Verfertigung der Ge-
danken beim Reden”.'>* Wenn davon ausgegangen wird, dass es nicht nur ein “sprachliches
Denken”, sondern auch ein “anschauliches Denken” gibt, kann diese Uberlegung auch auf
das Zeichnen bezogen werden.

“Wenn uns Probleme beschaftigen, fir die wir noch kein Handlungswissen haben, miissen

wir sie irgendwie Iosen und reden mit uns selber; also private speech, ist dann [...] das
Mittel der Wahl."'¢0

Dieses Reden mit sich selber dient dazu,“Gedachtes” in eine lineare Ordnung zu bringen
und so das Linearisierte wieder rezipierbar zu machen. Der interne Prozess des Denkens
wird hierbei externalisiert. Beim bildlichen Darstellen gibt es allerdings kein Aquivalent zum
Sprechen.Alles, was externalisiert werden soll, muss auf einem Tragermaterial niederge-
schrieben, bzw. gezeichnet werden. Gesten mit den bloBen Handen waren vielleicht eine
Moglichkeit Bilder zu externalisieren, doch konnen sie unmoglich die Komplexitat eines Bil-
des auf einmal darstellen, so dass der Kommunikationspartner alles erfassen kann.

“Nur gibt es fiir Bilder nicht die Alternative zwischen Sprache und Schrift, die beide Male

aus dem Korper heraustreten.Wir mussen mit Medien arbeiten, um Bilder sichtbarer zu

machen und mit ihnen zu kommunizieren.”'¢!

Das Zeichnen kann so besser mit dem Schreiben, als mit dem Sprechen verglichen werden.
Was der Dichter in gedanklichen Notizen erarbeitet, das erarbeitet der Kiinstler meistens

in Skizzen und Handzeichnungen.'6?

157 vgl. dazu auch Kapitel 2.1.1,S.15
158 Westfehling, 1993, 5.77

159 vgl. Raible, 2004, S.191

160 Raible, 2004, S.196

161 Belting, 2002, S.27

162 Meder, zitiert in Fleckner, 1996,S.110
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Der Sprachwissenschaftler und Philologe Wolfgang Raible entwickelt den Gedanken der
“I'idée vient en parlant” weiter fiir das Schreiben und zieht Parallelen.Wahrend Gedachtes
schnell und ungeordnet ist, ist Geschriebenes oder Gesagtes langsamer und als Prozess von
uns selbst beobachtbar. '3

“In einem Planungsprozess muss eine ldee konkretisiert, linearisiert und in ein externes

Medium lbertragen werden. Beim Schreiben oder danach wird der Schreibende zu seinem

eigenen Leser. Er rekonstruiert die Bedeutung dessen, was er aufgeschrieben hat — wonach

dann, in einem Korrekturprozess oder in einem nachsten Planungsprozess, das Schreiben

weitergehen und der Schreibprozess seine nichste Stufe erreichen kann.”'¢4

Es findet also ein Informationskreislauf zwischen innen und auBen statt. Dieser Kreislauf ist
auch fir die Handzeichnung, die immer wieder durch das Auge kontrolliert wird, typisch.'6
Fur das Schreiben wird zwischen zwei Schreibtypen unterschieden. Der eine Schreiber
konzipiert seinen Text vor, in diesem Falle handelt es sich um eine “écriture a programme”.
Der Text dient hier als eine Art Wissensspeicher. Ideen und Einfalle werden festgehalten,
sozusagen als eine Dokumentation fixiert. Der andere Schreiber schreibt ohne Planung,
dabei handelt es sich um eine “écriture a processus”. Er hat nur ein geringes Bewusstsein
davon, was in ihm vorgeht. Die ldeen und der Plan entwickeln sich erst beim Schreiben. !¢
Zeichnen als ein Prozess oder eine Performance ist vor allen Dingen in der Kunst bekannt.

“Bernice Rose schreibt Jackson Pollock und Joseph Beuys eine katalytische Wirkung

beziiglich der Verbindung von Zeichnung mit Performance zu, indem sie deren ‘Form der

halbautomatischen ‘okkulten’ Gestik’ im Werkprozess als wichtigen, den Korper

betonenden Schritt in der Entwicklung der Performancekunst beschreibt.”!¢”

Zeichnen in den Natur- und Ingenieurwissenschaften entspricht in vielen Fallen nicht un-
bedingt einer halbautomatischen “okkulten” Geste. Das bedeutet allerdings nicht, dass hier
immer ein “dessin a programme” stattfindet. Das Skizzieren im Konstruktionsprozess be-
zeichnet Uhlmann sogar als ein “Selbstgesprach mit Riickantwort”.!¢8 Das Zeichnen dient
hier also ebenfalls als eine Moglichkeit Gedachtes noch einmal zu reflektieren und damit

erst wahrend des Prozesses des Zeichnens Ideen zu vertiefen und Uuberdenken.

163 vgl. Raible, 2004, S.197
164 Raible, 2004, S.20 I f

165 vgl. Kapitel 2.3.2,5.26
166 vgl. Raible, 2004, S.2| I f
167 Heinzelmann, 2004, S.1 |

168 Uhlmann, zitiert in Sachse, 2002, S.41
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Bei Bildern wird nicht von einer Linearisierung, sondern von einer Anordnung im Raum
ausgegangen.Was beim Sprechen und Schreiben in eine Folge von Wortern und Satzen ge-
bracht wird, wird beim Zeichnen in Form, Muster und Gestalt libertragen. Das Zeichnen
ordnet also nicht linear sondern raumlich. Trotzdem kann von einem Ordnen der Gedan-
ken gesprochen werden, einem Ordnen in einem Raum.

Bei der ephemeren Zeichnung kommt auch der Zeitaspekt zu tragen, denn die Zeichnun-
gen sind abhangig von der Situation. Teilweise muss der Zeichner beim Zeichnen sogar beo-
bachtet werden, da die Reihenfolge in denen die Linien gezogen werden von Bedeutung
sein konnen. Besonders dann, wenn liberzeichnet und libereinander gezeichnet wird. Hier
ist die Zeitlichkeit von Bedeutung, da ein Prozess in seinem Verlauf beobachtet werden
muss. In diesem Sinne kann auch hier von einer Linearitat ausgegangen werden.

Das Zeichnen unterstutzt, wie schon am Beispiel Leonardos und des Zeichnens in der Re-
naissance gezeigt wurde, mehrere Prozesse. Einerseits kann es als “geistiges Medium” Ge-
danken ordnen und damit den Denkprozess unterstiitzen. Andererseits unterstiitzt es die
Wahrnehmung und das Auge, indem es die Beobachtung verbessert und durch die Nieder-
schreibung prazisiert. In den Ingenieurwissenschaften ist Konstruktion ein Oberbegriff, er
beinhaltet sowohl die zeichnerische als auch geistige Tatigkeit. Das heif3t hier gibt es keine
Trennung zwischen dem Prozess des Zeichnens und dem Prozess des Denkens.

Fur die ephemere Zeichnung kann das ebenfalls gelten.Als ein Zeichnen im Prozess, bei
dem gedacht wird, ist hier eine ahnliche Verkniipfung zwischen Zeichnen und Denken vor-
handen. Fur das “Ephemere” bedeutet das, dass es nicht nur auf den Prozess des Zeichnens
verweist, sondern auch auf andere “fliichtige” Aktionen, wie das Denken, die beim Zeichnen
mit einspielen. Dadurch reprasentiert die ephemere Zeichnung nicht nur, sondern entwik-

kelt erst das, was sie prasentiert, mit.

4.3 Darstellungshandeln und Performativitat

Indem das Zeichnen nicht einfach Wirklichkeit reprasentiert, sondern auch hervorbringt,
weist es Ahnlichkeit mit dem Gedanken des Performativen in der Sprachwissenschaft auf.
Die ephemeren Zeichnungen werden weniger “um des Bildes Willen” angefertigt, sondern
mehr als ein Hilfsakt, um hauptsachlich das Denken und die Kommunikation zu unterstiit-
zen, bzw. um zu denken und um zu kommunizieren. Die ephemeren Zeichnungen sind in
einem Prozess, wie zum Beispiel dem Konstruktionsprozess, verankert und gleichzeitig sind
sie selbst “Prozess”. Dieser Prozess kann zeichnen und wahrenddessen ein Akt des Den-

kens oder der Kommunikation sein. Die ephemeren Zeichnungen werden als Hilfsmittel fir
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beispielsweise die Konstruktion oder auch fiir die Kommunikation erstellt. Durch ihre
Erstellung findet aber haufig erst die Kommunikation oder das Denken statt, das hei3t der
Prozess des Zeichnens ist nicht trennbar vom Kommunizieren oder auch Denken. Die
ephemeren Zeichnungen konnen als VWerkzeuge bezeichnet werden, indem sie Handlungen
ermoglichen, die ohne sie nicht moglich waren.Wie Sachse schreibt, geht es um ein Dar-
stellungshandeln. Skizzieren und Modellieren stellen fur ihn eine Art “Hilfssprache” dar, die
eine ahnliche Funktion hat wie das Sprechen und Schreiben von Wortern und Satzen, um
Gedachtes zu entauBern. In diesem Sinne versteht er Konstruieren als ein Darstellungs-
handeln.'®? Damit kann die Verwendung von ephemeren Zeichnungen als Darstellungshan-
deln mit sprachlichem Handeln verglichen werden.“Kommunikation wird oft als kommuni-
katives Handeln bezeichnet, sprachliche Kommunikation als Sprechhandeln.”'’® Wenn
sprachliche Kommunikation Sprechhandeln genannt wird, kann bei bildlicher Kommunika-
tion von Bildhandeln oder Darstellungshandeln gesprochen werden.

Die Sprechakttheorie in den Sprachwissenschaften beschaftigt sich mit der Handlungsdi-
mension von AuBerungen. Sie beruht auf Untersuchungen von AuBerungen, bei denen nicht
nur etwas gesagt, sondern auch etwas getan wird, also “in denen wir etwas tun, dadurch daf3
wir etwas sagen oder indem wir etwas sagen.”!”!

Fir die ephemere Zeichnung muss unterschieden werden zwischen einem “Handeln-mit-
dem-Bild” und einem “Handeln-durch-das-Bild”. Im ersten Fall steht der Bildzeigeakt im
Vordergrund. Mit Hilfe des Bildes wird etwas bewiesen, informiert oder liberzeugt. Die Ko-
mmunikation kann korperunabhangig stattfinden. Im zweiten Fall ist schon der Herstellung-
sakt von Relevanz. Das heift jedoch nicht, dass es sich um unterschiedliche Zeichnungen
handeln muss, die Uberginge konnen flieBend sein. Die Zeichnung, die schon wihrend des
Prozesses ihrer Herstellung ihren Zweck erfiillt, kann die gleiche sein, die spater in ihrem
“fertigen Zustand” dem Bildzeigeakt dient.Wiesing unterscheidet zwischen einer Pragmatik
des Bildes, das heiBt zwischen der Frage, “wie aus einem Bild etwas wird” und einer Perfor-
mativitat des Bildes, wobei hier die Frage lautet, “wie mit einem Bild etwas aufgefiihrt

wird”.!”? Das “Handeln-mit-dem-Bild” wird hier deshalb einer Pragmatik des Bildes zuge-

169 Der Titel der Habilitationsschrift Pierre Sachses lautet ,,|dea materialis: Entwurfsdenken und Darstellungshandeln
— Uber die allmahliche Verfertigung der Gedanken beim Skizzieren und Modellieren.Vgl. Sachse, 2002, S.39

170 | inke u.a,, 2001,S.173
17! Austin, 2002, S.63

172 yg|.Wiesing, 2001, S.124
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schrieben, wahrend das “Handeln-durch-das-Bild” der Performativitat des Bildes zugeord-
net wird.

In der sprachtheoretischen Debatte gibt es vor allen Dingen zwei Ansatze zur Performanz,
den Ansatz Austins und den Ansatz Chomskys.!”® Da Wiesing sich auf Austin beruft, sollen
vor allen Dingen seine Theorien kurz vorgestellt und dann in ihrer Ubertragung in die Kul-

tur- und Bildwissenschaften betrachtet werden.

4.3.1 Performanz und Sprache bei Austin

Der Begriff des Performativen wurde urspriinglich 1955 in einer Vorlesung von dem
Sprachphilosophen John Austin gepragt. Hier entwickelte er die ersten Ansatze der Sprech-
akttheorie. In seinem Aufsatz “How to do things with words”, leitete er das Verb “to per-
form”, auf deutsch “vollziehen”, in Performanz, das heiBt, Handlungen werden vollzogen, ab.
Seiner Theorie nach beschreiben sprachliche AuBerungen nicht nur Sachverhalte, sind wahr
oder falsch, reprasentieren oder behaupten etwas, sondern es werden mit ihnen auch
Handlungen vollzogen. Solche AuBerungen nennt er performativ. Grundlegend fiir diese
sprachlichen AuBerungen ist, dass ein neuer Sachverhalt erschaffen und nicht nur ein alter
wiedergegeben wird. Die Sitze vollziehen die Handlung, von der sie sprechen.!”* Den per-
formativen Satzen stellt er konstitutive Satze, die als wahr oder falsch bezeichnet werden
konnen, gegeniiber. Austin stellt jedoch schlieBlich selbst fest, dass auch performative Aus-
serungen konstativ sein konnen und umgekehrt konstative AuBerungen performativ.Auch
konstative AuBerungen kénnen Handlungen vollziehen und ebenso wie performative gliik-
ken oder verungliicken. Deshalb kann jeglicher Sprachgebrauch ein Handeln bedeuten.'”®
Seine Unterscheidung in konstativ und performativ relativiert er so in einer weiteren Vor-
lesung und beschaftigte sich nun in seiner Definition genauer mit der lllokution.

“Das, was Austin anfanglich als performative Satze bezeichnet hat, waren eigentlich

Sprechakte, und das Unterscheidende, was er daran entdeckt hatte, waren vorab die

verschiedenen Typen von lllokutionen.”!76

173 Austins Sprechakttheorie weist eine Unterscheidung zwischen performativen und konstativen AuBerungen auf.
Bei Chomsky werden Kompetenz und Performanz gegeneinander gestellt, sein Ansatz ist Grammatik orientierter. vgl.
Kramer, 2002, S.325

174 vgl. Fischer-Lichte, 2004, S.3 I ff
175 vgl. Austin, 2002, S.72f

176 Linke u.a., 2001,S.187
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Der Sprechakt vereinigt den AuBerungsakt, den propositionalen Akt, die lllokution und die Per-
lokution. Der AuBerungsakt bezeichnet die Lautbildung oder das Bewegen des Schreibwerk-
zeuges sowie die dabei realisierten Worter, Satze und Texte. Beim propositionalem Akt
wird sich mittels Sprache auf Dinge der Welt bezogen und etwas liber diese ausgesagt. Aus-
serungsakte und propositionale Akte werden zusammen auch als lokutionare Akte bezeich-
net. Der illokutionare Akt ist sozusagen der kommunikative Akt, jemand wird angespro-
chen, meistens mit einer bestimmten Intention, wie zum Beispiel um ihn zu griBen, war-
nen, drohen oder ihn zu Uberzeugen. Indem etwas gesagt wird, wird eine Handlung voll-
zogen.'””Wenn bei der angesprochenen Person eine Reaktion ausgelost werden soll, das
heiBt jemand wird eingeschiichtert, erfreut oder ahnliches, wird von einer Perlokution ge-
sprochen.!78
An Stelle der Unterscheidung zwischen konstativen und performativen AuBerungen muss
also, um die Handlungsdimensionen von AuBerungen zu betrachten, der Blick auf die ver-
schiedenen Typen von lllokutionen und von lokutionaren Akten abgegrenzt werden.
Der Sprachphilosoph John R. Searle beschaftigt sich basierend auf Austins Theorien mit
illokutionaren Akten. Er hebt vor allen Dingen hervor, dass der Vollzug des Sprechaktes von
Bedeutung ist.

“Nicht das Symbol oder Wort oder der Satz oder gar das Token des Symbols,Wortes oder

Satzes ist die Einheit der sprachlichen Kommunikation, wie man im allgemeinen ange-

nommen hat, sondern es ist vielmehr die Hervorbringung des Tokens im Vollzug des

Sprechakts, was die grundlegende Einheit der sprachlichen Kommunikation ausmacht.”!”

Dieses Hervorbringen bezeichnet er als den illokutionaren Akt. Um diesen Akt vollziehen
zu konnen, muss einem Regelwerk gefolgt werden. Nur innerhalb eines solchen Systems
sind die Akte verstandlich und konnen einen Sinn ergeben.

Das heif3t, mit illokutionaren Akten in der Sprache kann etwas ausgelost werden: Sie repra-
sentieren nicht nur, sondern sie warnen, uberzeugen, geben Befehle oder grifBen. Sie sind
zum einen durch ihr Ereignen erst rezipierbar und zum anderen nur durch ein Regelwerk

sinnvoll und verstandlich.

177 vgl. Wirth, 2002, S.13
178 vgl. Linke u.a., 2001, S.186f

179 Searle, 2002, S.83f
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4.3.2 Performativitat und Medien

Der Performanz-Begriff wird auch tiber den Bereich der Sprache hinaus benutzt. In der
Literatur wird er sehr unterschiedlich definiert. Er kann sich auf ein “ernsthaftes Ausfiih-
ren” von Sprechakten, auf “inszenierendes Auffuhren von theatralen oder rituellen Hand-
lungen”, auf die “materiale Verkorperung” von Botschaften im Akt des Schreibens oder auf
die “Konstitution von Imaginationen” im Akt des Lesens beziehen. '8

Kramer unterscheidet zwischen drei Typen der Performativitat: Einer universalisierenden,
einer iterabilisierenden und einer korporalisierenden Performativitat. Die universalisierende
Performativitat beschreibt eine Performativitat, die auf einem universalen Regelwerk be-
ruht. Diese Regeln miissen befolgt werden, um liberhaupt eine Kommunikation im sozialen
Sinne zu ermoglichen. Es geht also nicht um das wirkliche Sprechereignis, sondern um die
mogliche Kommunikation, die durch Regeln vorbestimmt ist. Die iterabilisierende Perfor-
mativitat bezieht sich auf die Wiederholbarkeit von Zeichen, die es moglich macht, die Zei-
chen in einen neuen Kontext einzufiihren.Verbunden mit der Iterabilitat ist dadurch die Al-
teritat. Alteritat bedeutet eine Veranderung, das heiBt, die Raum-Zeit-Verschiebung hat ein
Anderswerden zur Folge.Wahrend die ersten beiden Performativitatsformen von dem Ge-
brauch in der Sprache abgeleitet sind, ist die korporalisierende Performativitat auf die Per-
formance in der Kunst bezogen. Hier ist der Ereignischarakter, welcher Instabilitat und
Flichtigkeit mit sich zieht, maBgebend.Wichtige Elemente sind auBerdem das Korperliche
und die Zuschauer, welche haufig mit eingebunden werden, so dass ein Spannungsverhaltnis
zwischen Akteur und Betrachter besteht.'®' Gemeinsam ist allen drei Arten der Performa-
tivitat die kritische Einstellung gegeniiber der Idee der Reprasentation.

Um eine allgemeinere Definition von Performativitat zu erhalten, miissen folgende vier As-
pekte erfiillt sein: Das Regelwerk und das Verhaltnis zur Reprasentation, die Verkorperung
und Materialitat, das Ereignishafte und die Wiederholung beziehungsweise die Iterabilitat.
Diese Aspekte sollen als ein Grundgeriist fur einen allgemeinen Begriff der Performativitat

dienen.

REGELWERK UND REPRASENTATIONSVERHALTNISSE
Das Hervorbringen von Welt, das Austin den Sprechakten zuschreibt, griindet auf einem

Regelwerk, das gesellschaftlich anerkannt ist. In diesem Sinne gilt hier ein Reprasentations-

180 yg|.Wirth, 2002, S.9

181 vgl. Kramer, 2004, S. | 5ff
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verhaltnis, das sich nicht mehr auf die Welt beziehen muss, aber innerhalb eines Regelwerks
funktioniert.
“Das Reprasentationsverhaltnis besteht nicht langer zwischen Sprache und Welt, sondern

zwischen der universalen Regelstruktur und der einzelnen AuBerung, die diese Regeln

folgt."182

Um uberhaupt fiir andere verstandlich zu sein, miissen bestimmte Regeln befolgt werden.
Innerhalb dieser Regeln kann gehandelt werden.
In der Kunst und Kultur geht es ebenfalls nicht um eine direkte Reprasentation der Welt,
sondern um eine Prasentation von etwas.
“Argumentativer Kern ist, dass jede Reprasentation zuerst einmal Prasentation ist, also die
Physis und Physiognomie eines Signifikanten voraussetzt: Die Abwesenheit des Referenten

ist als Anwesenheit des Zeichens organisiert, die Immaterialitat eines Sinns wird

gegenwartig nur in der Materialitit eines Sinnlichen.”'83

Ahnlich wie auch bei der Sprache, wird nicht im direkten Bezug auf die Welt gehandelt,
sondern mit dem Prasentierten. Das Prasentierte ist dabei nicht formlos, sondern zeichnet
sich auf irgendeine Art und Weise durch eine Bestandigkeit aus, so dass auch hier nicht in
einem regellosen Raum gehandelt werden kann. In der Kunst und Kultur spielt dabei die

Materialitat eine hervorgehobene Rolle.

MATERIALITAT UND VERKORPERUNG

Der “Austausch” zwischen Akteur und Zuschauer, beziehungsweise zwischen Machen und
Rezipieren beruht nicht nur auf einem Regelwerk eines Zeichengebrauchs, sondern ist
durch eine Korporalitat oder auch eine Materialitat bestimmt. Ereignisse wie zum Beispiel
Sprechen, Schreiben, Lesen und Darstellen sind nicht allein durch ihre Nutzung in einem
Handlungszusammenhang beschreibbar. Sie sind “sinnhafte Phanomene” fiir die gilt, dass
nicht nur entscheidend ist, was gemacht wird, sondern auch wie etwas gemacht wird. Erst
durch die Materialitat oder auch “Verkorperung” sind solche Phanomene verstandlich.
“Uberdies sind uns Geist, Ideen, abstrakte Gegenstinde, Formen immer nur zuginglich in

Gestalt von Inkorporationen.”'® Eine Materialitat geht so mit den Ereignissen einher.

182 Krimer, 2004, S.19
183 Kramer, 2004, S.20

184 Kramer, 2002, S.345
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EREIGNIS

Der Ereignischarakter beschreibt die einmalige Situation im Augenblick, die zwar auf Wie-
derholungen und Regeln beruht, jedoch gekennzeichnet ist durch das ,,In-Szene-Setzen* in
dem Moment.Auch Sprache, Zeichen, Text und Geist sind Phanomene, die durch die Er-
zeugung von Sinn als Ereignisse begriffen werden konnen. Sie sind in diesem Sinne auch als
Auffiihrungen bezeichenbar, die von anderen beobachtet werden konnen.'8> Sie miissen
jedoch nicht nur beobachtet werden, sondern gleichfalls verstanden werden. Es besteht ein
Wechselverhaltnis zwischen Ereignis und Wahrnehmungsakt und zwischen Akteur und

Zuschauer.

WIEDERHOLUNG UND VERANDERUNG
Bei einer Auffuhrung ist die Iterabilititait von Bedeutung. Jegliche Sinngebung beruht auf
Wiederholungen. Mit dem, was durch Regeln und Materialitat bestimmt ist, wird gehandelt.

“Die produktive Kraft des Performativen erweist sich nicht einfach darin, etwas zu

erschaffen, sondern darin, mit dem, was wir nicht selbst hervorgebracht haben,

umzugehen.”!86

Das heiB3t auf der Grundlage von Gegebenem wird etwas Neues geschaffen.
Fur die iterabilisierende Performativitat wurde herausgestellt, dass mit ihr eine Alteritat
einhergeht. Das heiBt, es wird auf etwas zuruckgegriffen, was bereits da ist und gleichzeitig

entsteht zusatzlich etwas Anderes.

Performativitat kann nach Kramer jegliche kulturellen Bereiche betreffen, bei denen ein
“Spannungsverhaltnis zwischen einem Ereignis und seiner Wahrnehmung” besteht. Dafur
muss die Rezeption des Betrachters uiber die Symbolizitat des Hervorgebrachten hinaus-
gehen. Der Betrachter muss demnach nicht nur Zeichen, Regeln oder ahnliches entschlus-
seln, sondern Weiteres in dem Hervorgebrachten erkennen. Die Rezeption muss “die Sym-

bolizitdt und Ausdruckseigenschaften dieses Vollzugs gerade (iberschreiten.”'8”

185 vgl. Kramer, 2002, S.344f
186 Kramer, 2002, S.345

187 Kramer, 2004, S.2 |
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4.3.3 Bilder in den Naturwissenschaften und Performativitat

In der Betrachtung von Bildern in den Naturwissenschaften wird vor allen Dingen auf den
Aspekt des Reprasentationsverhaltnisses eingegangen. Heintz und Huber weisen darauf
hin, dass die Darstellungen einer Folge von anderen Darstellungen angehoren und nur sel-
ten auf ein real existierendes Objekt, sondern immer wieder auf andere Darstellungen ver-
weisen. Bilder in den Naturwissenschaften heute beziehen sich meistens auf Messdaten und
andere Bilder.'®® Sie werden im Rahmen einer Theorie erstellt und sind kaum Abbilder der
sichtbaren Wirklichkeit. Sie ahneln eher realisierten theoretischen Modellen oder sind Zu-
sammensetzungen aus unterschiedlichen Daten. Es gibt nur selten einen Verweis auf ein
Objekt, vielmehr sind die Bilder in einer Darstellungskette zu sehen. Dadurch kann von
ihnen behauptet werden, dass sie sich eher horizontal als vertikal anordnen lassen.'8 Das
heiBt, Bilder in den Wissenschaften heute greifen nicht unbedingt auf ein Objekt zurick,
sondern beziehen sich auf andere Bilder oder Daten.

“Wissenschaftliche Bilder bilden Wirklichkeit nicht einfach ab, sondern sie sind das

Ergebnis eines komplexen Herstellungs- und Transformationsprozesses, an dessen ‘Anfang’

nicht ein Gegenstand steht, sondern Messdaten - Aufzeichnungen von Signalen,

elektromagnetische Wellen, Energien und Impulse -, Ereignisse also, die selbst bereits

technisch erzeugt sind.”!'?°

Knorr Cetina spricht von einem “Viskurs”, der in der Forschung stattfindet.Visuelle Dar-
stellung begleiten die Experimente in der Forschung und werden von verschiedenen Phy-
sikern fur ihre weitere Arbeit als Anregung und als ,,Arbeitsbank* genutzt. Die Darstellun-
gen sind miteinander verbunden und stehen in einem Zusammenhang, so dass mittels der
Darstellungen kommuniziert und gearbeitet werden kann.'?!
“Wissenschaftsbilder, so konnte man in Anlehnung an Wittgenstein sagen, funktionieren
entsprechend eines ‘Sprachspiels’: namlich nach bestimmten Regeln, im Bezug zu anderen

Bildern und Reprasentationsformen, gewissermaBen innerhalb eines Feldes im Konzert

untereinander.”'?2

Bilder als Arbeitsgrundlage und Ausgangspunkt wissenschaftlicher Erkenntnis wurden be-

reits im 18. Jahrhundert herangezogen. Zeichner von Pflanzenzeichnungen stutzten sich

188 yvgl. Heintz, Huber, 2001, S.12, sowie Kapitel 2,S.13
189 Heintz, Huber, 2001, S.9ff

190 Heintz, Huber, 2001, S.12

191 vgl. Knorr Cetina, 1999, S. 249

192 HeBler, 2006, S.15
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nicht nur auf ein lebendes Modell oder auf getrocknete Pflanzen, sondern setzten ihre
Zeichnungen aus von der Natur abgezeichneten und kopierten Teilen zusammen.'?? So
konnten sie auf die Erkenntnisse ihrer Vorganger zurickgreifen und neue, eigene hinzufu-
gen. Die Forschung greift hier also nicht allein auf das Objekt zuriick, sondern nimmt Bilder
ahnlich wie Texte als eine Grundlage auf der sie oder mittels der sie neue Erkenntnisse ge-
winnt. '

Das bedeutet, dass auch hier von einem Regelsystem ausgegangen werden kann, in wel-
chem sich die Bilder befinden. Im Mittelpunkt der Forschung stehen weniger die Objekte,
als die Sachverhalte. Sie unterstehen einem starken Formalismus, beruhen aufVorgaben
oder Konventionen, und verfiigen gleichzeitig liber eine Offenheit beziiglich “Gestalterphan-
tasien”. Hiermit unterliegen sie ebenso der Iterabilitat als auch der Alteritat. In ihrem Ge-
brauch als “Schauplatze” und “Austauschforen” der Kommunikation weisen sie ebenso auf
die Aspekte des “In-Szene-Setzens” als auch auf die Auffihrung hin.'” In diesem Sinne kann

ihnen eine performative Dimension zugewiesen werden.

4.3.4 Ephemere Zeichnung und Performativitit

Fiir eine Performanz des Bildes ist unter anderem der Werkzeugcharakter des Bildes re-
levant. Das Bild ist nicht in seiner Nutzung als ein Zeichen wichtig, sondern indem es dem
“Bildnutzer” die Moglichkeit eroffnet mit ihm zu handeln wie mit einem Werkzeug. Im Bild
wird etwas sichtbar, das nach physikalischen Gesetzen nicht existiert, aber mit dem den-

noch gehandelt werden kann wie mit einem Werkzeug.'?

“Die materialisierte Handlung als eine Sonderform der materiellen Handlung ist dadurch
gekennzeichnet, dass nur die fir den Handlungsvollzug wesentlichen Eigenschaften und
Beziehungen der Objekte in materialisierter Form gegeben sind [...]. Hierbei werden im
Wesentlichen nicht mehr die Objekte selbst, sondern nur ihre Darstellungen genutzt (z.B.
in Form von Notizen, Schemata, Diagrammen, Skizzen, Zeichnungen, gegenstandliche
Modelle).‘Mit Hilfe des Materialisierens (gedachter Eigenschaften und Beziehungen)
nehmen die objektiven Eigenschaften und Beziehungen, die uns in ihrer wirklichen
materiellen Form nicht unmittelbar zuganglich sind, dennoch eine materialisierte Form an

und konnen von uns wahrgenommen werden.”!%7

193 vgl. Nickelsen, 2000, S.88

194 vgl. Nickelsen, 2000, S.150ff
195 vgl. Heintz, Huber, 2001, S.34f
196 vgl.Wiesing, 2004, S.119

197 Galperin, zitiert in Sachse, 2002, S.35
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Die Bilder werden in diesem Sinne zu neuen “Objekten”, die die relevanten Eigenschaften
eines Objektes tragen und innerhalb eines Handlungsaktes eigenstandig, ohne weiteren
Bezug zu etwas genutzt werden konnen. Sie reprasentieren keine Inhalte, sondern prasen-
tieren sie.

“Das Bild ist weder eine Reprasentation eines vorgangigen noch eines konstruierten

Inhaltes, sondern ein Werkzeug, dessen Verwendung neuartige Handlungen ermoglicht.”!%8

Als mogliche “Darstellungshandlungen” in den Natur- und Ingenieurwissenschaften konnen
den ephemeren Zeichnungen ahnliche performative Funktionen zugeschrieben werden.
Durch ihre Nahe zum Herstellungsprozess und dadurch auch zu ihrem Ereignischarakter
wird ihnen dieses “Darstellungshandeln” unterstellt. Schon wahrend ihrer Herstellung er-
fillen die ephemeren Zeichnungen ihren Zweck. Sie helfen dem Zeichner Idee zu erar-
beiten oder mit Anderen zu kommunizieren. Hier werden sie zu Auffiihrungen, die sowohl
im Wechselspiel zwischen den Kommunikationspartnern bestehen, als sich auch im Aus-
tausch des Zeichners mit seinem Blatt Papier ereignen.

Wiesing halt jedoch performative Handlungen durch Bilder erst mit den digitalen Medien
fir moglich.

“Das interaktive Bild ermoglicht in eindeutiger Form Handlungen, in denen nicht aus dem

Bildobjekt durch eine Interpretation etwas gemacht wird, sondern in denen mit dem

Bildobjekt wie mit einem Gegenstand gehandelt wird.”!%°

Mit Hilfe der digitalen Bildbearbeitung kann der User ein Bildobjekt steuern und veran-
dern, mit dem Bild kann also eine Handlung vollzogen werden. Dabei besitzt das Bild je-
doch bestimmte Eigenschaften, die willkurliche Veranderungen verhindern, denn erst durch
diese Widerstandigkeit kann mit einem Objekt gehandelt werden.

Im Hinblick auf analoge Bilder ist die Zeichnung ein Bildmedium, das stark durch Prozessua-
litat charakterisiert wird. In der Literatur wird aus diesen Griinden haufig auch an Stelle
von der Zeichnung, von dem Zeichnen gesprochen und so der Herstellungsakt mit einbe-
zogen.?% |deenfindung, Beobachtung und Forschung gehen mit dem Zeichnen einher, so
dass hier keine Trennlinie gezogen werden kann.?’! In diesem Sinne kann der ephemeren

Zeichnung auch ein Ereignischarakter zugeschrieben werden. In ihrer Funktion als Kommu-

198 Wiesing, 2004, S.118
199 Wiesing, 2004, S.125
200 ygl. auch Kapitel 2.4, S.28

201 vgl. Kapitel 3.2.2,5.34
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nikationsmittel entspricht sie zudem dem Prinzip des Austausches zwischen Akteur und
Rezipienten. Problematisch erscheint die ephemere Zeichnung jedoch im Bezug auf die
Wiederholbarkeit. Beim performativen Handeln geht es eben nicht darum nur etwas zu
erschaffen, sondern mit etwas, was schon da ist umzugehen. Fir die digitale Bildbearbeitung
ist das dadurch gegeben, dass hier eine Widerstandigkeit besteht, die vollig willkurliche
Veranderungen verhindert und so die Bildbearbeitung auf “Vorgaben” fuBBen lasst.“Das
entmaterialisierte Bildobjekt nimmt simulierter Weise die physikalischen Eigenschaften
eines materiellen Objektes an.”2%2 Dadurch werden die Handlungen in einem gewissen
Sinne wiederholbar. Bei der Handzeichnung sind Einschrankungen auf diese Weise nicht
moglich. Die ephemere Zeichnung wird beispielsweise in den Ingenieurwissenschaften
gerade aus dem Grund des “Ausprobierens ohne Grenzen” von den Ingenieuren geschatzt.
An CAD-Systemen wird kritisiert, dass sie eine bestimmte Art des Vorgehens erzwingen,
die im kreativen Anfangsprozess einschrankend wirken, weshalb hier das Handzeichnen
vorgezogen wird.2%? Dennoch kann auch bei ephemeren Zeichnungen von bestimmten
Form- und Inhaltsregeln ausgegangen werden. Diese hangen zum einen mit Darstellungs-
konventionen zusammen, ohne die die Zeichnungen nicht unbedingt verstandlich waren
und zum anderen mit inhaltlichen Vorgaben. Sie konnen beispielsweise in den Ingenieur-
wissenschaften von Auftraggebern gegeben sein oder aber auch in den Naturwissenschaf-
ten zum Beispiel durch physikalische Gesetze oder auch das Aussehen eines Objektes be-
stimmt sein.Wenn die ephemere Zeichnung in einer Kommunikationssituation genutzt
wird, muss sie um verstandlich zu sein, immer bestimmten Regeln folgen. Die Anwendung
der Zentralperspektive ware eine solche Regel aber auch andere Regeln, die nur den Ko-
mmunizierenden bekannt sein missen, sind denkbar.2** In diesem Sinne finden die epheme-
ren Zeichnungen nicht in einem regellosen Raum statt und konnen insofern auch wieder-
holt werden, indem sie sich an bestimmte Vorgaben halten mussen. Die ephemere Zeich-

nung kann demnach ebenfalls einer performativen Dimension unterliegen.

4.3.5 Bildhandeln und Bildzeigeakt

Kommunikatives Handeln mittels Bildern muss nicht eine performative Dimension

aufweisen.Am Anfang wurde eine Unterscheidung zwischen einem “Handeln-mit-dem-Bild”

202 \Wiesing, 2004, S.125
203 vgl. Sachse, 2002, S.60

204 Das konnen auch Regeln sein, die wahrend der Kommunikation vereinbart werden oder auch durch

Gewohnheiten bestimmt sind. Ein Beispiel hierfiir ware, dass ein Atom immer als Kreis gezeichnet wird.
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und einem “Handeln-durch-das-Bild” getroffen.Wahrend fiir das “Handeln-durch-das-Bild”
eine performative Dimension aufgezeigt wurde, ist diese bei einem “Handeln-mit-dem-Bild”
eher fragwirdig. Ein wesentlicher Unterschied zwischen den beiden Handlungen besteht
darin, dass die erste Variante mit dem Herstellungsakt des Bildes verbunden ist, wahrend
bei der zweiten Variante das Handeln allein mit dem fertigen Bild erfolgt. Eine Antwort in
einer kommunikativen Situation wird dann nicht mit einem weiteren Bild gegeben, sondern
ausschlieBlich verbal, gestisch oder mimisch. Dieser Kommunikationsakt mit Bildern ist der
verbreitetere.

“Denn Bildhandeln beruht zuallererst auf der kommunikativen Kompetenz des

Bildproduzenten.Vom Bildrezipienten fordert die kommunikative Situation nicht, dass er

selbst fahig ist, Bilder zu erstellen."205

Es gilt also zu unterscheiden zwischen einer Bildkommunikation, die mit dem Herstellungs-
akt des Bildes verbunden ist und einer Bildkommunikation mit einem fertigen Bild, im Sinne
eines Bildzeigeakts, bei der nicht von einem interaktiven Bildhandeln ausgegangen werden
kann. Bei der Kommunikation wahrend des Herstellungsakt ist sowohl die verbale oder
gestische Antwort als auch die bildnerische Ublich, beim Bildzeigeakt hingegen haufig nur
ein verbales oder gestisches Antworten. Hier ist die Nutzung des Bildes als Zeichen eben-
falls moglich, eine performative Dimension aber nicht vorhanden. Ein berichtendes Zeich-
nen wird in den meisten Fallen eher einem “Handeln-mit-dem-Bild” gleichen. Die Zeich-
nung wird stellvertretend fiir etwas Abwesendes hergestellt, sie wird als Zeichen fiir etwas
genommen Uber das auch verbal gesprochen wird. Handelt es sich um eine ephemere
Zeichnungen im Sinne einer erklarenden oder planenden Zeichnung, kann davon ausgegan-
gen werden, dass hier nicht nur etwas Abwesendes dargestellt werden soll. Es als vielmehr
mit Hilfe der Zeichnung und in der Zeichnung etwas erklart, erschaffen oder entwickelt
wird, was ohne eine solche Zeichnung nicht vermittelbar ware.

Den unterschiedlichen Sichtweisen des Performativen wurde als eine Gemeinsamkeit die
kritische Einstellung gegenuber dem Begriff der Reprasentation zugewiesen. Fiir ein Me-
diengeschehen wird besonders der phanomenologische Aspekt, das “Wahrnehmbarma-
chen” der Medien, hervorgehoben. In diesem Sinne sind Reprasentation und Zeichenaspekt
nicht mehr ausschlaggebend.?¢ Das Forschungsthema einer Pragmatik des Bildes ist nach

Wiesing die Verwendung eines Bildes als Zeichen. Das Bild als Zeichen nimmt auf etwas

205 Schelske, 2001, S.154

206 ygl, Kramer, 2004, S.25
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Bezug und wird fur etwas verwendet.“Diese Verwendung ist die Vorraussetzung, ohne die
das Bild iberhaupt kein Zeichen wire.”?” Wird das Bild als Zeichen genommen, besitzt es
jedoch keine performative Dimension.2%® Wenn der Bildzeigeakt in der Bildkommunikation
im Vordergrund steht, kann so weniger von einem performativen Akt gesprochen werden.
Das Bild hat eher eine stellvertretende Position fiir etwas Abwesendes. Bei dem Bild be-
steht also ein Abhangigkeitsverhaltnis zu dem Objekt, dessen Aussehen hier dargestellt
werden soll. Es kann jedoch nicht als ein eigenstandiges Objekt betrachtet werden, mit dem
sich eine neue Handlungsdimension eroffnet. In der Performativitat wird bei der Bildher-
stellung kein Zeichen geschaffen, sondern ein imaginarer Gegenstand. Die Darstellung im
Bild kann zuerst als Prasentation und nicht als Reprasentation interpretiert werden.“Das
Bild ist etwas, in dem sich ein anderes etwas zeigt.”?%° Die Performativitit befasst sich
gerade nicht damit, wie Sprache die Welt reprasentiert, bzw. bei Bildern mit der Verwen-
dung eines Bildes als Zeichen, sondern mit der Handlungsdimension von AuBerungen oder
Bildern. Die ephemere Zeichnung kann beide Handlungsarten ermoglichen. Zum einen
erlaubt sie die Kommunikation Uber Abwesendes, das mit der Zeichnung dann zur Verfu-
gung steht.?'® Auf der anderen Seite konnen mit ihr neue Handlungsdimensionen ermog-
licht werden, so dass ebenfalls von einer Performativitat der ephemeren Zeichnung aus-

gegangen werden kann.

207 Wiesing, 2004, S.124
208 gl Wiesing, 2004, S.124
209 Wiesing, 2004, S.119

210 ygl, auch Kapitel 2.3, 5.25
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5. Die ephemere Zeichnung unter dem Aspekt der Geschichtlichkeit

Bisher wurde die ephemere Zeichnung vor allem durch ihre Herstellung definiert. Der
Herstellungsprozess wurde als nicht trennbar von ihr beschrieben. Haufig erhalt sie ihren
Sinn genau durch ihre Herstellung. Neben dem Herstellungsprozess wird jedoch auch ihr

“Verfallsprozess”, das Wegwerfen, erwahnt.

5.1 Bilder und Artefakte

Miinch beschreibt die Geschichtlichkeit von Artefakten und lbertragt diese auf Bilder. So-
wohl Herstellungs- und Verfallsgeschichte, Adaptionsgeschichte, Geschichte der Techniken,
Signifikationsgeschichte als auch evozierte Geschichte beeinflussen Artefakte. Artefakte
werden kinstlich hergestellt, bearbeitet oder umgearbeitet, so dass sie nicht mehr den
naturlichen Dingen zugeordnet werden konnen. Das bedeutet aber auch, dass sie auf einem
zeitlichen Ablauf basieren und so einer Geschichtlichkeit unterliegen.?!' Der Aspekt der
Geschichtlichkeit ist auch fir Bilder von Bedeutung, wenn diese als dynamische Gebilde
gesehen werden.

“Bilder, wie sie von der Bildwissenschaft behandelt werden, sind unbestreitbar Artefakte.

Das aber bedeutet, dass wenn man ihrer Natur gerecht werden will, ebenfalls auf die

Geschichtlichkeit eingehen muss."?'2

Im Falle der ephemeren Zeichnung scheinen vor allen Dingen die Herstellungs- und
Verfallsgeschichte aber auch die Adaptionsgeschichte von Bedeutung zu sein. In ihrer Her-
stellungsgeschichte liegt ihr Sinn mitbegriindet.2'3 Hat die Zeichnung ihren Zweck erfiillt,
landet sie im Papierkorb. Hier setzt dann der Verfall ein.

Nach dem organischen Entwicklungsmodell gibt es, neben den Aspekten der Entstehung
und des Verfalls,immer einen Reifepunkt. Das organische Entwicklungsmodell gilt als tra-
ditionelles Modell. Es hat auch in verschiedenen anorganischen Bereichen seine Giiltigkeit.
Wesentlich ist beim organischen Modell, dass es den Reife- oder Hohepunkt gibt.

Der Reifepunkt der ephemeren Zeichnung ist eher mit dem von Werkzeugen zu verglei-
chen. Bei Werkzeugen ist der Punkt ihrer Reife erreicht, wenn “der Gegenstand fiir die

Zwecke verwendet wird, fur die er geschaffen wurde [...].’?'* Bei Bildern duBert sich ihr

211 ygl. Miinch, 2001, S.104
212 Miinch, 2001, S.105
213 vgl. Kapitel 4.1,5.43

214 Miinch, 2001, S.106
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Reifepunkt durch den ideellen Zustand, den Zustand der Vollkommenheit, in dem das Bild
nur noch verdorben werden kann, wenn weitergemalt werden wiirde.?' Einen solchen
Zustand gibt es in dem Sinne bei ephemeren Zeichnungen nicht. Ein Zuviel kann sich even-
tuell in einer Kommunikation ausdriicken, die mehr Informationen austauscht als sie fiir ein
gegenseitiges Verstandnis benotigt, wiirde aber damit das Werk nicht unbedingt zerstoren.
Vor allem deshalb, weil kaum von einem Werk gesprochen werden kann. Es kann also eher
von dem Reifepunkt des Werkzeuges ausgegangen werden. Die ephemere Zeichnung hat
ihren Reifepunkt erreicht, wenn sie ihren Sinn erfiillt hat oder erfiillen kann.Ab diesem
Zeitpunkt scheint sie dann uberflussig zu werden. Der Sinn der ephemeren Zeichnung kann
eine ldeenfindung oder auch ein kommunikativer Austausch sein.

Traditionelle Bilder besitzen eine ahnliche Herstellungs- und Verfallsgeschichte, wie Werk-
zeuge. Sie sind ebenfalls einem handwerklichen Prozess unterworfen und lassen sich so mit
der Herstellung eines Artefaktes wie beispielsweise einem Hammer oder MeiBel verglei-
chen. Es kann genaue Anweisungen von einem Auftraggeber geben, die die Herstellung des
Bildes bestimmen. Mit der Idee des Autonomen der Kunst im 8. Jahrhundert?'® andert sich
der Herstellungsprozess der Bilder. Der Kunstler arbeitet nicht mehr mit den Herstellungs-
regeln des Auftraggebers, sondern mit eigenen.

Der Verfall von Bildern zeigt sich insbesondere in der Rolle, die die Restauration spielt.2!”
Der natirliche Verfall steht hier im Vordergrund. Herstellungs- und Verfallsgeschichte wer-
den auch in den Bildern selbst, besonders in der neueren Kunst, thematisiert. Das geschieht
beispielsweise dadurch, dass die Herstellungsgeschichte fur irrelevant erklart wird wie bei
Duchamps Ready-mades?'8, oder dass die Aktion der Herstellung im Vordergrund steht, wie
beim “Action painting”. Ebenso wird auf den Verfall Bezug genommen, indem Arbeiten wie
bei Christo nur fir eine bestimmte Zeit geschaffen werden, oder wie bei Zeichnungen von
Beuys im Sand eines Strandes, die durch Witterungen oder das Meer verfallen. Auf eine
andere Weise wird der Verfall bei Robert Rauschenberg, der eine Zeichnung “De Koonings”

ausradierte, zum Thema gemacht.2!?

215 vgl. Miinch, 2001, S.108

216 Spitestens seit dem 18. Jahrhundert verstand sich der Kiinstler als sein eigener Herr, er konnte dementsprechend
unabhangig von einem Auftraggeber handeln.

217 Miinch, 2001, S.106ff

218 Ready-mades sind gefundene oder andere bereits existierende Objekte, die vor allen Dingen von Marcel
Duchamp zu Kunstwerken erklart und ausgestellt wurden.

219 ygl. Miinch, 2001, S.109f, sowie Kapitel 4.3,S.51 und Kapitel 5.2.1, S.66
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Die Herstellungsgeschichte bei der ephemeren Zeichnung ist, wie beschrieben wurde, mit
ihrer Funktion eng verbunden. Die Herstellungsgeschichte ist dadurch von groBer Rele-
vanz. Der “Verfall” der ephemeren Zeichnung geschieht durch das Wegwerfen in den Pa-
pierkorb. Es handelt sich damit jedoch nicht um einen natirlichen Verfall. Die Zeichnung
kann ebenso gut aufgehoben werden, beispielsweise als eine Gedankenstiitze.

Damit musste die ephemere Zeichnung dann vom Standpunkt der Adaptionsgeschichte her
betrachtet werden. Die Adaptionsgeschichte beschaftigt sich mit dem Funktionswechsel
von Artefakten.“Durch die Funktionswechsel wird das Artefakt an unterschiedliche Erfor-
dernisse und Kontexte angepasst und adaptiert.”?2° Bei Bildern geschieht ein solcher Funk-
tionswechsel beispielsweise, wenn ein Portrait, das zunachst fiir den Auftraggeber eine
Selbstdarstellung bedeutet hat, zu einem Erinnerungsstiick fiur die Erben wird und schlieB-
lich in eine Gemaldesammlung kommt und offentlich ausgestellt wird. Die Umfunktio-
nierung bei Artefakten ist ebenfalls durchaus ublich. Ein Marmeladenglas wird zum Aschen-
becher, oder die Kaffemuhle zum Kinderspielzeug. Neben diesem Funktionswechsel konnen
Artefakte unterschiedliche Funktionen gleichzeitig haben. Ein Kleidungsstiick dient nicht
nur als Wetterschutz, sondern kann auch ein Zeichen fiir den sozialen Status sein.??! Die
Verfalls- und Adaptionsgeschichte der ephemeren Zeichnung soll im folgenden Kapitel

genauer betrachtet werden.

5.2 Speichern und Wegwerfen

Im Gegensatz zu dem Verfall bei Bildern, wie Miinch ihn aufzeigt, handelt es sich bei der
ephemeren Zeichnung um keinen natiirlichen Verfall, dem Restauratoren entgegenwirken

konnten. Der “Verfall” ist hier durch eine Handlung des Menschen gepragt.

5.2.1 Der Verfall der ephemeren Zeichnung

Eine Moglichkeit in der Geschichtlichkeit eines Bildes, die bewusst seinen Verfall vornimmt,
ist die Zerstorung.
»[Zerstorung] legt die Vorstellung nahe, die so bezeichnete schlechte Behandlung — nach

der ‘Erschaffung’ oder ‘Produktion’ — sei die zweite und letzte, der jedes Objekt

irgendwann ausgesetzt ist, falls es liberhaupt noch existiert. Aus dieser Perspektive wird,

220 Miinch, 2001,S.110

221 vg|. Miinch, 2001, S.1 10ff
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kurz gesagt, ein Objekt zunachst angefertigt, dann existiert es eine Zeitlang und schlieBlich

fallt es moglicherweise der Zerstorung anheim. 222

In der Geschichte ist die Zerstorung von Bildern keineswegs ungewohnlich. Schon im 8.
Jahrhundert gab es byzantinische lkonoklasten. Auch heute werden noch Zerstorungsakte
an Bildern vorgenommen. Fiir den lkonoklasmus kann es verschiedene Griinde geben.
Wahrend der Reformation standen beispielsweise Bilder als solche in der Kritik. Die Be-
ziehung zwischen Urbildern und ihren Abbildern wurde als problematisch gesehen. Um die
Machtlosigkeit der Bilder zu beweisen, wurden sie nicht sofort zerstort sondern zunachst
herabgewilirdigt. Sie sollten auf ihre Materialitat reduziert werden. Bilderstiirmer wahrend
der franzosischen Revolution verurteilten nicht die Bilder, sondern ihre Inhalte. Mit der
Zerstorung der Bilder sollten auch die Sinnbilder der alten Ordnung zerstort werden.?23
Es gibt auch Bildzerstorungsakte in der Kunst, durch die ein Kunstwerk zerstort wird und
damit ein neues erschaffen wird. Ein Beispiel daflr ist, wie bereits erwahnt, Robert Rau-
schenbergs “Erased De Kooning”. Der Kiinstler nahm 1953 eine Zeichnung De Koonings,
radierte diese aus und rahmte sie in einem Goldrahmen. Das Kunstwerk De Koonings blieb
durch die Namengebung “Erased De Kooning” und die Spuren, die im Papier tief eingedrun-
gen waren, noch erhalten.?*
Im Falle der Bildersturmerei aber auch im Falle Rauschenbergs, handelt es sich um vollstan-
dige, als Kunstwerke definierte Bilder. Rauschenberg war es sogar sehr wichtig, dass es sich
um ein anerkanntes Kunstwerk handelte.

“Um den Radiergummi als ‘Zeichengerit’ zu verwenden, lehnte er es jedoch ab, auf eine

seiner eigenen Zeichnungen zuriickzugreifen, weil das ausradierte Werk ‘einfach nur nichts’

werden wiirde, und kam zu dem Ergebnis, daB er eine Zeichnung benotigte, die bereits als

Kunstwerk anerkannt war’?22

Im Falle der ephemeren Zeichnung handelt es sich jedoch nicht um ein fertiges Kunstwerk.
Die Intention ihrer Herstellung liegt auch nicht darin, Kunstwerke oder auch nur Werke zu
produzieren. Ebenso wenig kann hier von “machtigen” Bildern gesprochen werden, bei de-
nen durch ihre Zerstorung Zeichen gesetzt werden wie zum Beispiel wahrend der fran-
zosischen Revolution. Das Entfernen der ephemeren Zeichnungen richtet sich weder gegen

die Inhalte der Zeichnungen noch gegen diese als Bilder. Sogar das Abwischen der Tafel, bei

222 Gamboni, 1998, S.26
223 ygl. Gamboni, 1998, S.3 I ff
224 yg|. Gamboni, 1998, 5.279

225 Gamboni, 1998, 5.279
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dem die Spuren beseitigt werden und die Zeichnung somit verschwindet, kann nicht als
eine Zerstorung bezeichnet werden. Die Zeichnung an der Tafel wird erstellt, um einen be-
stimmten Zweck zu erflllen und wird dann nutzlos. Es handelt sich hierbei nicht um eine
schlechte Behandlung, auch wenn die Zeichnung vollkommen “zerstort” wird. Schon von
dem Sinn und Zweck einer Tafel aus gesehen, kann nicht von einer Zerstorung gesprochen
werden. Sie ist kein permanenter Speicher, sondern ein Trager, der etwas fur kurze Zeit be-
reithalten soll. Die Qualitaten der Tafel bestehen darin, dass diese immer wieder fiir neue
Zeichnungen und Zeichen genutzt werden kann. Fiir den Moment wird eine sichtbare Vi-
sualisierung benotigt.

Wenn etwas, das auf der Tafel steht, behalten und bewahrt werden soll, ist ein zusatzlicher
Akt der Bildherstellung notig. 1961 wurde von der Firma TAB Engineering, Inc. eine Metho-
de entwickelt, bei der zur Kostensparung die Zeichentische von den Arbeitsplatzen der In-
genieure verschwanden und stattdessen Wandtafeln errichtet wurden. Die Zeichnungen
wurden an die Tafeln gezeichnet, damit zu jeder Zeit der Gemeinschaft zuganglich gemacht
und von ihr diskutiert. Um die wichtigsten Zeichnungen zu bewahren, wurden die Tafeln
abfotografiert. Ferguson weist allerdings darauf hin, dass diese Arbeitsweise-keinen groBen
Anklang fand und bald darauf wieder eingestellt wurde. Er begriindet dies damit, dass kein
Nachdenken und Durchdenken der Zeichnungen mehr moglich war, da standig Gruppenge-
sprache stattfanden und nur schwer auf alte Zeichnungen zurtiickgegriffen werden konn-
te.226

Hier zeigt sich die temporare Nutzung dieser Zeichnungen. In erster Linie werden sie auf
einem Trager gezeichnet, der keine dauerhafte Speicherung vorsieht. Soll eine dauerhafte
Speicherung erfolgen, so wird eine weitere Bildherstellung vorgenommen. Es handelt sich
dann offensichtlich um ein anderes Bild, namlich in dem Falle um eine Fotografie.

Wird die ephemere Zeichnung allerdings auf einem Stuick Papier und nicht auf einer Tafel
angefertigt, muss kein weiteres Bild hergestellt werden um diese Zeichnung zu erhalten.
Das Papier mit der Zeichnung kann einfach aufbewahrt werden.

Das bedeutet aber auch fiir die ephemere Zeichnung, dass sie die Moglichkeit in sich birgt,
aufbewahrt zu werden. Sie ist zunachst fliichtig, besitzt jedoch das Potential bei Bedarf zu

etwas Dauerhaftem zu werden.

226 ygl. Ferguson, 1993, 5.43
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5.2.2 Bildtrager, Materialitit und Medium

Der “Verfall” der ephemeren Zeichnung hat so nichts mit einer Zerstorung eines Bildes zu
tun, er ist jedoch auch kein naturlicher Verfall. Eine Moglichkeit einen Verfall absichtlich
einzuleiten, ist das Wegwerfen.Wenn etwas weggeworfen werden soll, muss ein Objekt
vorliegen, das eine materielle Existenz besitzt. Es muss mit den Handen oder irgendeinem
Werkzeug anfassbar sein. Nicht nur der Prozess des Zeichnens muss somit betrachtet
werden, sondern auch das Resultat, die Zeichnung als materialisierter Vorgang ist von In-
teresse. Schon fiir die Kommunikation mit der aber auch durch die Zeichnung ist diese als
etwas Sichtbares und so auch in ihrer Materialitat relevant. Ein Bild ist immer nur durch
seinen Medientrager erfassbar. Ein Medium umfasst Form und Material, so kann auch bei
einem Bildmedium nicht rein von einer Form ausgegangen werden. Idee und Ausfiihrung
sind miteinander verbunden.Tragermedien stellen so den “symbolischen oder virtuellen
Korper” des Bildes dar.?2” Huber unterscheidet zwischen der Materialitit und dem Me-
dium einer Handzeichnung. Die Materialitat beschreibt das “Material-Sein”. Erst wenn das
Material zu bestimmten Zwecken genutzt wird, wird es zum Medium.“VWenn man Papier
und Kreide zum Zeichnen beniitzt, werden das Papier und die Kreide zu Medien.”?26 Wenn
also etwas Mittel zur Bildung einer Form ist, dann kann es als Medium verstanden werden.
Die Eigenschaften des Mediums konnen nicht allein aus dem Material abgeleitet werden,
sondern nur im Zusammenhang mit den aus dem Material geschaffenen Formen. Die Zeich-
nung als Medium ergibt sich danach in einer Zusammenfiihrung aus Material und Form.2?
Die Materialitat spielt in erster Linie dadurch eine Rolle, dass ohne sie die Zeichnung nicht
sichtbar ware. Das Material kann die Zeichnung zwar asthetisch und auch inhaltlich beein-
flussen, indem durch das Tragermaterial eine Aussage entstehen kann, wichtig ist jedoch zu-
nachst, dass mit ihm die Zeichnung sichtbar wird. Bei der Zeichnung auf der Serviette kann
eine Aussage beispielsweise sein, dass die Zeichnung noch nicht ausgereift ist. Sie ist ein ers-
ter Gedanke und mit ihr wird nur kurz und knapp ein Sachverhalt erklart. Die Erklarung ist
dabei aber nicht vollkommen prazise, genauso, wie die Serviette eben nicht den perfekten
Zeichentrager darstellt. Im Normalfall nimmt der Betrachter die Serviette oder einen an-
deren Zeichengrund gar nicht wahr. Der Betrachter muss das Bild “animieren®, um es zu

erkennen.“Im Akt der Animation trennen wir es wieder von seinem Tragermedium.”23°

227 vgl. Belting, 2002, S. 1 2f
228 Huber, 1997,S.10
229 ygl. Huber, 1997,S.10

230 Belting, 2002, S.30
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Der Betrachter verursacht also ein “Loslosen” des Bildes von seinem Tragermedium oder
lasst den Trager fur sich “transparent” werden, um das Bild wahrnehmen zu konnen. Das
“Bild” wird anhand des Tragermaterials wahrgenommen, das Tragermaterial kann dabei aber
“unsichtbar” bleiben.

Das Tragermaterial der Zeichnung kann auch eine Aussage Uber den Speicheraspekt dieser
machen. Billiges, nicht haltbares Tragermaterial verweist meistens auf ein temporares Spei-
chern.

“Es gab aber schon lange Trager, die zum Aufzeichnen nicht nur von (einfachen) Bildern,

sondern vor allem auch von Schrift keineswegs fiir lange, sondern fiir kurze Zeit gedacht

waren — Medien der Notiz, der Skizze, der Gedichtnisstiitze 23!

Bei einer Serviette oder bei einem Briefumschlag kann davon ausgegangen werden, dass die
sich darauf befindliche Zeichnung nicht fiir eine dauerhafte Speicherung gedacht war. Bei
der ephemeren Zeichnung, die flr eine bestimmte Situation hergestellt wird, um dann weg-
geworfen zu werden, kann so auch von einem temporaren Speichern ausgegangen werden.
Medien unterstehen immer einem Aspekt der Speicherung.232 Huber sieht den Speicher-
aspekt auch bei der Zeichnung, stellt allerdings das dauerhafte Speichern in den Vorder-
grund:

“Die wichtigste mediale Funktion der Zeichnung ist die Speicherfunktion, die Stellung von

Kommunikation auf Dauer. Hier bildet das Medium eine wichtige Schnittstelle in der

Kopplung von (privatem) Bewusstsein und (offentlicher) Kommunikation."233

Es handelt sich hierbei um einen permanenten Speicher, der Kommunikation auf Dauer
ermoglicht. Auch wenn es sich bei der ephemeren Zeichnung um eine Zeichnung handelt,
wird bei dieser keine dauerhafte Speicherung angestrebt. Die Speicherung spielt fur die
ephemere Zeichnung in dem Sinn eine Rolle, dass sie wie ein Arbeitsspeicher beim Com-
puter, die Daten und Informationen fiir eine bestimmte Dauer bereithalt. Es handelt sich
jedoch nicht um einen Speicherakt, der mit dem Befehl des Abspeicherns einhergeht und
so eine relativ dauerhafte Speicherung ermoglicht, die die Daten auch noch nach dem Aus-
schalten des Computers beibehalt oder sogar auf einem externen Datenspeicher, wie einer
CD-ROM hinterlegt. Fir die ephemere Zeichnung gilt das Speichern nicht als eine Aufbe-

wahrung, die Zeichnung wird weggeworfen. Kommunikation wird nicht auf Dauer ange-

231 Schroter, 2006
232 yg|.Winkler, 2004, S.110

233 Huber, 1997,S.18
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strebt, sondern fiir den Augenblick. Das wird auch durch die zusitzlichen verbalen AuBe-
rungen in der Kommunikation mit der Zeichnung erkenntlich. Die Zeichnung kann zwar die
Spuren des Stiftes “speichern”, sie kann jedoch weder die verbalen AuBerungen noch den
Prozess ihrer Entstehung darstellen. Sie ist so an verschiedene Aktionen gebunden und
kann zwar zur Erinnerung an die Aktionen dienen, aber nicht die gleichen Inhalte noch ein-
mal darstellen.
Huber stellt die dauerhafte Speicherung der kiinstlerischen Zeichnung, der situationsabhan-
gigen, erklarenden Zeichnung gegentber.

“Sie ist gegeniiber der erklirenden Zeichnung von ihrem sozialen Gebrauch in mundlichen

Kontexten befreit und konnte somit, historisch gesehen, auf Dauer gestellt werden, d.h. als

eine erhaltens- und sammelnswerte, kulturelle Medienform erkannt werden.’234

Wenn die ephemere Zeichnung der erklarenden Zeichnung zugeordnet wird, bedeutet das
fur sie, dass sie ebenfalls nicht als erhaltens- und sammelnswert erachtet wird. Es muss also
zwischen zwei Formen der Speicherung unterschieden werden, der Speicherung fiir den
Moment, um etwas vorliegen zu haben, mit dem gehandelt werden kann und der Speiche-
rung fir die Dauer, die zum Beispiel dazu dient auch in einer anderen Situation auf das
Objekt noch zuriickgreifen zu konnen. Je nach Anliegen konnen Trager genutzt werden, die
Informationen fiir eine kurze oder fiir eine lange Zeit bewahren. Freud nennt zwei Verfah-
ren um “Erinnerungen” zu materialisieren und sie so fur eine unterschiedliche Zeitspanne
unveranderbar und wiederaufrufbar zur Verfiigung zu haben. Bei dem ersten Verfahren wird
die Information auf einen Trager geschrieben, der die Spur der Einschreibung unbestimmt
lange bewahrt. Ein Beispiel hierflir ware ein Stiick Papier und ein Stift. Dieses Verfahren hat
zwei Nachteile. Zum einen kann das Papier irgendwann voll beschrieben sein und so keine
weiteren Informationen aufnehmen. Zum anderen bleiben die Spuren auch noch erhalten,
wenn sie schon nicht mehr relevant sind. Bei dem zweiten Verfahren gelten diese Nachteile
nicht.Als Beispiel wird eine Tafel angefuhrt, bei der die Spuren immer wieder weggewischt
werden und so immer wieder neue Informationen niedergeschrieben und auch wieder
geloscht werden konnen. Nachteil dieses Verfahrens ist, dass die Spur nicht dauerhaft ge-

speichert werden kann. Sie muss einer weiteren Spur weichen.?3

234 Huber, 1997,S.19

235 vgl. Freud, 1999,5.377
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“Unbegrenzte Aufnahmefahigkeit und Erhaltung von Dauerspuren scheinen sich also fiir
die Vorrichtungen, mit denen wir unser Gedachtnis substituieren, auszuschlieBen, es muf3

entweder die aufnehmende Flache erneut oder die Aufzeichnung vernichtet werden.”23¢

Die ephemere Zeichnung scheint von Beginn an nicht nach Dauerspuren zu streben. Bei ihr
geht es nicht um ein Erinnern, sondern um die Kommunikation. Die ephemere Zeichnung
zeichnet sich durch ihre Situationsabhangigkeit aus, sei es durch die Unterstltzung des
Denkens beim Zeichnen oder dem Kommunikation begleitenden oder auch erzeugenden
Zeichnen.AuBerhalb der Situation ihres Gebrauches scheint sie an Wert zu verlieren.
Fraglich ist, ob die Zeichnung noch als eine ephemere Zeichnung gelten kann, wenn sie
aufgehoben wird.

Es ergeben sich damit zwei Moglichkeiten innerhalb der Geschichtlichkeit der ephemeren
Zeichnung, entweder sie wird aufbewahrt oder sie wird weggeworfen.Wird sie aufbewahrt,
kann sie einem dauerhaften Speichern dienen, wird sie weggeworfen, handelt es sich um ein

temporares Speichern.

5.2.3 Die ephemere Zeichnung und Sektflaschen

AUFBEWAHREN
In ihrem Gebrauch erinnern ephemere Zeichnungen an Gebrauchsgegenstande, die zur
Bewahrung oder zum Transport fir irgendwelche Inhalte hergestellt wurden. Sie sind fiir
eine kurze Zeit Trager eines Inhaltes und werden, sobald der Inhalt sein Ziel erreicht oder
seinen Zweck erflillt hat, nicht mehr gebraucht. Ein Vergleich mit Flussers “Sektflasche”
bietet sich an.

“Entweder sie wird ,aufgehoben’ als Denkmal fiir das Trinken in der Vergangenheit, oder sie

wird in Scherben geschlagen, um, allerdings problematisch, in den Kreislauf alles

Natiirlichen zuriickgegeben zu werden. Das heiBt mit anderen Worten, sie wird entweder

als Vergangenheit angenommen und als solche verehrt, wird bewusste Geschichte, oder sie

wird als Vergangenheit verdrangt und als solche verachtet, es wird der Versuch

unternommen, sie aus der Geschichte auszuschalten und in die Natur zu schieben.’237

Wenn die Sektflasche als Vergangenheit angenommen und verehrt wird, kann sie der Kate-
gorie des Dauerhaften zugeschrieben werden. Bei der Zeichnung ware ebenfalls denkbar,
dass sie aufgehoben wird, um vielleicht nicht als Denkmal, aber als eine Erinnerung an den

Prozess der Entwicklung des Gedankens, an die Kommunikation oder an die Entstehung

236 Freud, 1999, S.377

237 Flusser, 1993b, S.15
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der ldee zu dienen. Sie wird “bewusste Geschichte”, weil jemand sie als Teil eines Prozes-
ses, der vergangen ist, behalten mochte. Das kann fur die ephemere Zeichnung beispiels-
weise der Fall sein, wenn der Zeichner aus Patentgrinden alle seine Zeichnungen aufbe-
wahrt.
“Auch noch die fliichtigsten Skizzen, die Edison oder einer seiner engen Mitarbeiter
hingeworfen hatten, wurden gewissenhaft datiert und (oft gemeinsam) signiert, um

gegebenenfalls eindeutig beweisen zu konnen, dass er als Erster auf den Einfall gekommen

war.’238

In diesem Fall wird aus der ephemeren Zeichnung ein Beweisstlick, das jedoch auch auBer-
halb eines bestimmten Kontextes lesbar sein muss.

Flaschen, die aufgehoben werden, konnen in drei Typen eingeteilt werden: Flaschen, die aus-
gestellt werden, Flaschen, die verborgen werden oder Flaschen, die zu anderen als ihren
ursprunglichen Zwecken verwendet werden. Sie konnen aus zwei unterschiedlichen Griin-
den ausgestellt werden, entweder als ein Teil der Vergangenheit, der veroffentlicht werden
soll oder wegen des asthetischen Werts, als “Schmiickung®. Bezogen auf die ephemere
Zeichnung bedeutet das, dass diese ausgestellt wird, weil beispielsweise dem Zeichner oder
dem Gezeichneten eine Bedeutung zugeschrieben wird. Das kann eine Bedeutung in dem
Sinne sein, dass der Zeichner aus irgendeinem Grund beriihmt wird oder, dass die Zeich-
nung als Dokument der Zeit eine geschichtliche Bedeutung erlangt.Vorstellbar ist auch,
dass eine solche Zeichnung als Kunstwerk betrachtet wird.

Die verborgene Flasche wird fiir unvorhersehbare Gelegenheiten aufbewahrt, sie bleibt da-
durch privat verfigbar.23? Auch eine solche Aufbewahrung wire fiir die Zeichnung denkbar.
Der Zeichner steckt sie in eine Mappe, um in einer spateren Situation noch einmal auf sie
zuriickgreifen zu konnen.

Flaschen, die fur einen anderen Zweck verwendet werden, werden zu anderen Gegenstan-
den, wie beispielsweise Kerzenstinder, Aschenbecher oder Blumenvasen. 240 Eine Umfunk-
tionierung von Zeichnungen in diesem Sinne kann gelten, wenn die Zeichnung nach dem
Akt der Kommunikation als ein Vorentwurf genutzt wird. Ein Aufbewahren bedeutet also
fir die ephemere Zeichnung in den meisten Fallen einen Funktionswechsel. Sie wird auf
eine andere Art und Weise und flir andere Zwecke als zuvor genutzt. Sie verliert die Eigen-

schaft des Ephemeren und wird zu etwas Dauerhaftem. Nur die verborgene Zeichnung, die

238 Kemp, 2003, S.1 14, iber den Erfinder Thomas Alvar Edison
239 vgl. Flusser, 1993b, S.15f

240 vl Flusser, 1993b,S.17
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privat verfiigbar bleibt, verandert diese nicht auf eine solche Weise. Sie wird zwar aufbe-
wahrt und uber die Situation ihres Gebrauches hinweg behalten, aber meistens auch nur,
weil ein Arbeitsgang nicht vollendet wurde, also eigentlich die Situation noch nicht vollkom-
men abgeschlossen ist. Das bedeutet, dass die Entscheidung tiber ein Aufbewahren, das eine

Umfunktionierung bedeuten wiirde, oder ein Wegwerfen, hier nur verzogert wird.

WEGWERFEN
Ein Aufbewahren der ephemeren Zeichnung bedeutet eine Veranderung dieser. Sie wird zu
einem anderen Gegenstand, sei es ein Ausstellungsstuick im Museum, eine Vorlage fiir ein
Werk oder auch ein Erinnerungsstiick. Sie dient also einem anderen Zweck als ihrem ur-
springlichen. Auf der anderen Seite muss dann gefragt werden, was die Handlung des VWeg-
werfens fiir die ephemere Zeichnung bedeutet.
Weggeworfene Flaschen werden als Abfall bezeichnet, sie gelten in unserer Kultur als wert-
los.

“Weggeworfene Flaschen, Abfall, der sie sind, sind in diesem Sinn aus der Kultur

ausgeschieden. Nicht nur in dem Sinn also, dafB3 sie ihren ,Wert’ verloren haben, ihren

unsichtbaren Imperativ, sondern auch in dem Sinn, daB sie, Scherben, die sie sind, ihre Form

verloren haben, sich entropisch desinformiert haben.”?*!

Sie haben damit neben ihrem Wert auch noch ihren Sinn verloren. Die Form, die mit dem
Material zusammen das Medium ergeben hat wird dabei ausgeloscht.“Informieren” be-
deutet fur Flusser in etwas Form bringen. Das heiBt beim Herstellungsprozess “informiert”
der Mensch das Material. Wenn die Scherben sich entropisch desinformiert haben, so findet
hier ein Verfall statt, bei dem die Form verloren geht.Auch bei der Zeichnung kann von ei-
nem Verlust der Form ausgegangen werden, so dass sie nur noch in ihrer Materialitat be-
stehen bleibt. Damit werden die Scherben und auch die Zeichnungen wertlos. Sie werden
trotzdem nicht wieder zu Natur. Abfall ist in der Kultur vielmehr ein “Antiwert” oder eine
“Antiform”. In der Kultur wird Natur informiert und so in ein Produkt gewandelt. Diese
Produkte konnen teilweise desinformiert werden und gehen wieder in die Natur ein.Wenn
sie allerdings nicht verbraucht, sondern zerbrochen werden, miissen sie verdrangt und in

den Miuill geworfen werden.?#2

241 Flusser, 1993b, S.20; “Entropie meint also den irreversiblen Vorgang der Zerstreuung von Energie bei ihrer
Nutzung und zugleich die grundlegende Eigenschaft der Makrowelt - der Welt, in der wir leben - in eine Richtung zu
verlaufen.” Kloock, Spahr, 2000, S.87; Bei Information wird von einer “niedrigen Entropie” ausgegangen, wahrend
Unordnung und Desinformation mit “hoher Entropie” zusammenhangen.

242 ygl. Flusser, 1993b, S.20ff
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“Das eben charakterisiert den Miill. daBB er weder Wert noch Form hat, wie die Kultur,
noch auch wertlos und formlos ist, wie die Natur [...], sondern daB er entwertet und

deformiert ist.24

Miill ist so nicht einem Verfallsprozess unterworfen, der in die Natur zurtickfuhrt.
Ephemere Zeichnungen konnen mit Behaltnissen wie Sektflaschen verglichen werden. Sie
halten so lange einen Inhalt bereit, bis dieser beim Kommunikationspartner angekommen
ist. Dann verlieren sie an Wert, werden zu Uberbleibseln und kénnen entweder bewahrt
und umfunktioniert, oder weggeworfen werden. Mit ihnen kann etwas transportiert wer-
den, ist der Transport gegliickt, verlieren sie ihren Sinn.Anders als bei einer gestischen
AuBerung ohne ein Werkzeug oder einer verbalen AuBerung bleiben hier materielle Rest-
bestande.

Die ephemeren Zeichnungen konnen nicht so verbraucht werden, dass sie wieder ver-
schwinden. Sie sind aber auch kein Speicher fiir eine dauerhafte Kommunikation, auch wenn
sie auf Papier gezeichnet das Potential zu einer langen Speicherung hatten. Ihre gesamte
Geschichtlichkeit ist durch Prozesse charakterisiert, angefangen beim Herstellungsprozess
uber den Prozess der Kommunikation bis zum Wegwerfen.“Zwischen Entwerfen und Weg-
werfen haben die Dinge ihre sinnlich-physische Prisenz.”?** Im Falle der ephemeren Zeich-
nung ist diese Prasenz nur von kurzer Dauer.“Ephemer” als “nur fiir einen Tag” bedeutend,
kann hier fast wortwortlich gesehen werden. Die Zeichnungen existieren so lange bis sie

ihrem Zweck gedient haben und im Papierkorb, welcher am Abend ausgeleert wird, landen.

5.2.4 Die Bedeutung des Wegwerfens

Bei materiellen Tragern ist ein Verlust oder ein Verschwinden immer mit beinhaltet, sie sind
immer verganglich und von bestimmter Dauer. Dann werden sie unbrauchbar, dadurch un-
lesbar und zerfallen schlieBlich. Sie unterliegen dem organischen Modell. In ihrem unbrauch-
baren, unlesbaren Zustand konnen sie als Abfall bezeichnet werden. In einem Kreislauf
gesehen, wird die Natur mit der Hand “begriffen”, zur Kultur formiert und so lange behan-
delt, bis sie wieder Abfall wird.

“Um aus diesem Zirkel herausspringen zu konnen, miiite man iiber unverbrauchbare,

‘unvergeBliche’ Informationen verfligen. An denen die Hand nicht herumfuchteln konnte.

243 Flysser, 1993b,S.23

244 Porath, 2001, S.273
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Aber die Hand fuchtelt an allen Dingen herum, sie versucht, alles zu begreifen.Also diirften

die unverbrauchbaren Informationen nicht in Dingen aufbewahrt werden.”24>

Dafiir erscheint das Computergedachtnis ideal. Es kann scheinbar “unverbrauchbare Infor-
mationen” bewahren, ein Vergessen verhindern und so einen linearen Fortschritt bewir-
ken.2* Diese Art der Aufbewahrung grenzt die Hand aus.“Viel spricht dafiir, daB es sich
beim Datenuniversum um ein in extremer Weise ,menschenfernes’ Universum handelt, und
gerade diesen Zug haben die jlingeren Theorien hervorgehoben.”?*
Die ephemere Zeichnung entspricht in diesem Sinne genau dem abgelegten “organischen”
Modell. Sie ist ein einziges “Herumgefuchtel” der Hand, ein Gebilde zwischen Entwerfen
und Wegwerfen. Sie hinterlasst Spuren und wird zu Abfall.
Daher lasst sich die ephemere Zeichnung durch Gesten beschreiben, der Geste des Zeich-
nens und der Geste des Wegwerfens. Doch wahrend die Geste des Zeichnens fir die
Zeichnung unabdingbar ist, ist das Wegwerfen eine mogliche Geste. Bisher wurde vorausge-
setzt, dass das Wegwerfen eine Eigenschaft dieser Zeichnung ist, so wie der Verfall eine
zwingende Eigenschaft von organischen Objekten darstellt. Doch handelt es sich hier um
eine Geste, die jemand durchfiihren muss.

“Als Geste behilt es jedoch eine konstitutive Ambivalenz: zum einen méglicherweise eine

bloBe Achtlosigkeit zu sein, die keinen anderen Grund hat als eben eine sich in der

Unaufmerksamkeit entfaltende, rein physiologisch zu erklarende Bewegung, eine
einsetzende Schwache im Zugreifen, ein Entgleiten aus oder Danebengreifen der Hand;

zum anderen kann dieselbe Bewegung zugleich als ein motiviertes Tun, eine Handlung, die

einem Zweck dient, interpretiert werden.24

Wenn die Geste des Wegwerfens bei der ephemeren Zeichnung einem Zweck dient, so
stellt sich die Frage, welchem. Naheliegend ware ein Wegwerfen wegen der Unbrauchbar-
keit des Objektes.VWeggeworfenes kann als etwas, das fiir die weitere Lebensfuhrung nicht
mehr notwendig ist, definiert werden. Dafiir muss es nicht ladiert, kaputt, alt oder zerrissen
sein.Auch Dinge, die noch “vollkommen” sind, konnen darunter fallen.?**Weggeworfenes
wird meistens als Abfall bezeichnet. Der Abfallstatus eines Gegenstandes ist jedoch keine

Eigenschaft eines Objektes, er wird meistens von auBBen zugewiesen. Das heif3t, auch bei der

245 Flusser, 1993b, S.85f
26 vg|. Flusser, 1993b, $.86
247 Winkler, 2002, 5.10

248 Porath, 2001, S.277

249 vgl. Windmiiller, 2004, S.292f
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ephemeren Zeichnung ist der Abfallstatus als keine feste Eigenschaft, sondern er wird ihr
aus irgendeinem Grunde zugesprochen. Die Bedeutung des Wegwerfens fiir das Werk des
Schriftstellers Calvino sieht Ecker darin, dass dieses erst liber den Abfall seine wirkliche
Existenz erhalt.
,,Nun ist Calvinos miillproduzierender Biirger auch gleichzeitig Schriftsteller und dieser
gewinnt durch seine Einsichten in die Natur des Abfalls entscheidende Einsichten in sein
Metier, denn tber die Verbindung zum Abfall erhalt der ,Akt des Denkens’ eine materielle
Anbindung: ,die Gedanken, die ich hier mitteile, sind der Ertrag von Dutzenden

zusammengeknlillter Bogen im Papierkorb’ [...]. Erst das VWeggeworfene konstituiert also

das Werk, das somit als Ubriggebliebenes definiert wird.*2%0

Das heif3t auch hier werden die Notizen auf dem Papier als Restbestande eines anderen
Aktes gesehen. Die Produktion der Gedanken erzeugt Abfall in einem 6konomischen Sinn.
“Abfallerzeugung meint hier [...] jede Erzeugung ideell, materiell, institutionell unverwert-
baren Restes.”?>' Durch die groBe Anzahl von Papierbogen, die im Papierkorb landen, er-
gibt sich erst der Ertrag.

Fur die ephemere Zeichnung gilt ein ahnlicher Vorgang.Wird die Zeichnung zur Denkunter-
stutzung herangezogen, so zahlt am Ende nicht die Zeichnung, sondern die an ihr und mit
ihr entwickelten ldeen. Die Zeichnungen werden so lange “benutzt”, bis sie einen Ertrag zu
Stande kommen lassen. Das kann auch fiir die ephemere Zeichnung im Bereich der Kom-
munikation gelten. Mit der Zeichnung wird so lange hantiert bis ein Gedankenaustausch
erfolgreich stattgefunden hat. Das heif3t, die Zeichnung, die sich im Papierkorb befindet ist
desinformiert, die Form ist jedoch nicht verloren gegangen, sondern durch eine Anhaufung
aller “Formen” der Zeichnungen im Papierkorb, ergibt sich eine neue Form, die dann ein
weiteres Material “informieren” kann.

Eine Speicherung erfolgt daher durch die Praxen und nicht durch die Niederschreibung. Fiir
materielle Speicher gilt, dass sie ihre Inhalte moglichst unverandert bewahren sollen. Beim
menschlichen Speicher hingegen ist es durchaus erwiinscht, dass die Inhalte selektiert und
verschoben und sogar vergessen werden diirfen.?>2 Der materielle Speicher, das Blatt
Papier, ist hier plotzlich der fliichtige Speicher, der menschliche Speicher der bestandigere.
Im Akt des Zeichnens werden die Gedanken geformt und mit der Hand und dem Auge

verstanden.

250 Ecker, 2001,S.171
251 FaBler, 1991,S.168

252 vgl. Winkler, 2004, S.124
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In der Abfalltheorie Thompsons wird von drei unterschiedlichen Kategorien von Objekten
ausgegangen: Der Kategorie des Verganglichen, der Kategorie des Dauerhaften und der Ka-
tegorie des Abfalls. Dabei wird die Kategoriezuweisung durch das Handeln mit dem Gegen-
stand bestimmt und nicht umgekehrt das Handeln durch die Kategorie, in der sich der Ge-
genstand befindet. Die Kategorie des Abfalls ist eine Kategorie, die zwischen dem Vergang-
lichen und dem Dauerhaften liegt. Das Vergangliche kann, wenn es nicht mehr gebraucht
wird, zu Abfall werden. Hier zerfallt es dann oder kann auch wiederentdeckt werden und
so in den Zustand des Dauerhaftem iibergehen.?>>Wenn die ephemere Zeichnung wahrend
ihrer Gebrauchssituation der Kategorie des Verganglichen zugeordnet wird und sie dann,
nach der Situation, zu Abfall wird, hat sie von da aus die Moglichkeit in den Zustand des
Dauerhaften tiberzugehen. Hier wird dann der Begriff des “Ephemeren” problematisch.
Etwas Ephemeres kann nicht gleichzeitig mit dauerhaft bezeichnet werden. Es ist also an-
zunehmen, dass mit einer Aufbewahrung und der Neubewertung der Zeichnung auch eine
Funktionsanderung der Zeichnung einhergeht. Die Verfallsgeschichte wird hier zur Adap-

tionsgeschichte.

253 ygl. Thompson, 1981, S.22ff
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6. Erkenntnisse, Definition und Schlussbetrachtungen

Zu Beginn der Arbeit wurde angenommen, dass nicht das fertige Bild die Bedeutung von
schnellen Zeichnungen in einem kommunikativen Zusammenhang ausmacht, sondern ihr
Herstellungsprozess. Deshalb wurde der Begriff des Ephemeren gewahlt und die Zeichnung
besonders in ihrer Handhabung, ihrem Entstehungsprozess und ihrer Bedeutung wahrend
einer Situation untersucht. Hierzu wurde, im Sinne einer Geschichtlichkeit der Zeichnung,
der Herstellungs- und Verfallsprozess betrachtet und anhand der Sprechakttheorie Austins
die Handlungsdimension der ephemeren Zeichnung Uberpruft. Abfall- und VWWegwerftheorien
dienten dazu, die ephemere Zeichnung in ihrer Diskrepanz zwischen Fliichtigkeit und Pro-
zesshaftigkeit einerseits und ihrer Materialitat und Moglichkeit zur Speicherung anderer-

seits zu erfassen und damit ihre Nutzung zu konkretisieren.

ERKENNTNISSE

Fur die ephemere Zeichnung wurden folgende Ergebnisse gewonnen:

|. Die Bedeutung liegt nicht nur in ihrer Herstellung, sondern ist sogar von ihrem Herstel-
lungsprozess nicht trennbar. Das heif3t, die ephemere Zeichnung verliert in ihrem Zustand
als fertiger Zeichnung meistens an Wert. Das gilt besonders bezliglich ihrer Kommunika-
tionsfunktion. In vielen Fallen ist die Kommunikation der Bildherstellung nicht nachgeschal-
tet, sie findet wahrenddessen statt. Der Kommunikationspartner muss schon wahrend des
Zeichnens anwesend sein, um die Zeichnung oder die Gedanken des Zeichners zu vers-
tehen. Striche werden libereinander und nebeneinander gezeichnet und zum Teil auch
durch verbale AuBerungen begleitet. Relevant ist deshalb nicht nur die materielle Zeich-
nung, sondern vor allem der fliichtige Prozess. Die Lesbarkeit der ephemeren Zeichnung ist
auBerhalb der Situation nur selten gegeben. Die Abhangigkeit von ihrem Herstellungprozess
gilt sowohl fiir die planende wie fiir die erklarende Zeichnung. Beide unterliegen einer Zeit-
lichkeit.

2. “Durch die Zeichnung”, also auch beim Zeichnen, wird kommuniziert. In der ephemeren
Zeichnung zur Planung oder zur Erklarung wird etwas entwickelt, entweder fiir den Zeich-
ner allein, der so Ideen konkretisiert, oder flir einen weiteren Rezipienten, dem Ideen und
Gedanken dadurch mitgeteilt werden konnen. Der Rezipient kann sowohl verbal antworten
als auch selbst zum Zeichner werden und das Entstandene auf dem Papier verandern oder
weiterentwickeln. Hier eroffnet sich eine performative Dimension der Zeichnung. Innerhalb

der Zeichnung wird gehandelt. Es wird nicht nur etwas wiedergegeben liber das oder mit
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dem kommuniziert werden soll, sondern es wird in der Zeichnung ausprobiert, umgestellt,
neugeschaffen und diskutiert. Das Papier wird so zu einer “Plattform”.

3. Diese Abhangigkeit vom Herstellungsprozess gilt jedoch nicht fiir die berichtende Zeich-
nung. Bei ihr findet die Kommunikation vor allem im Anschluss an die Bildherstellung statt.
Sie hilft komplexe Zusammenhange darzustellen, die mit Hilfe der verbalen Sprache nicht
vermittelbar sind. Sie wird stellvertretend flr etwas nicht Anwesendes hergestellt. Die Ko-
mmunikation findet hier nicht “durch die Zeichnung”, sondern “mit der Zeichnung” statt.
Mit der berichtenden Zeichnung wird beschrieben, wie etwas aussieht. Der “Bildzeigeakt”
steht bei dieser Zeichnung im Vordergrund. Dadurch besitzt die berichtende Zeichnung
keine performative Dimension.VVenn sie dennoch als ephemere Zeichnung bezeichnet wer-
den soll, muss die Definition des Begriffes erweitert werden. Das “Ephemere” druckt sich
dann nicht nur durch die Fluchtigkeit der Bildherstellung aus, sondern auch zum einen dur-
ch die Situation, in der die Zeichnung genutzt wird und zum anderen dadurch, dass die
Zeichnung schnell gezeichnet und nicht aufbewahrt wird. Diese Art von Fluchtigkeit zeigt
sich vor allem in Bezug auf das Wegwerfen. Die ephemere Zeichnung ist also in erster Linie
ein Mittel zum Transport von Inhalten und kein Mittel der Speicherung.

4. Mit Hilfe der Sektflasche kann auch das Verhaltnis zwischen der Materialitat der Zeich-
nung und dem zu transportierenden Inhalt beschrieben werden. Die ephemere Zeichnung
beinhaltet immer sowohl den materiellen Trager als auch den zu transportierenden Inhalt.
Durch die Materialitat wird die Zeichnung begreifbar. Es wurde zudem herausgestellt, dass
bei einer Aufbewahrung der Zeichnung immer ein Funktionswechsel eintritt, so dass die
ephemere Zeichnung zu einer anderen Art Zeichnung wird. Hieraus kann auch geschlossen
werden, dass die ephemere Zeichnung immer das Potential besitzt, erweitert und in ihrer
Funktion verandert zu werden. In ihrer Materialitat macht sie also sichtbar und ermoglicht
auch weitere Arbeitsschritte. Die ephemere Zeichnung ist in erster Linie fliichtig, kann aber
auch zu etwas Dauerhaftem werden. Sie kann also nicht nur durch ihren Herstellungsakt
und ihre Fliichtigkeit definiert werden, sondern sie ist auch immer durch ihre Moglichkeit,
aufbewahrt zu werden und zumindest fiir eine bestimmte Zeit weiterverwendet zu wer-
den, charakterisiert. Fir die Kommunikation mit ihr gilt dann weiterhin, dass die Zeichnung
nicht statisch ist und unverandert bleibt, sondern dass in sie eingegriffen wird.

5. Das “Eingreifen” und “Begreifen” ist bei der ephemeren Zeichnung grundlegend. Ebenso
wie beim Disegno kann bei der ephemeren Zeichnung von einem geistigen und auch materi-
ellen Prinzip ausgegangen werden. Mit der ephemeren Zeichnung wird nicht einfach nur

etwas wiedergegeben, sondern auch etwas “begriffen”. Das Begreifen findet mit der Hand



Erkenntnisse, Definition und Schlussbetrachtungen 8l

statt. Die ephemere Zeichnung kann als ein einziges “Herumgefuchtel der Hand” beschrie-
ben werden. So gleicht sie auch in der Kommunikation Gesten, die verbale AuBerungen
begleiten. Sie ist ebenso fliichtig und abhangig von der Situation. Sie ist allerdings auch kom-
plexer und zeigt Sachverhalte auf, die mit Hilfe von Gesten nicht darstellbar waren.Anders
als Gesten hinterlasst sie materielle Reste, die zu einer weiteren Handlung fihren: Ephe-

mere Zeichnungen werden weggeworfen.

DEFINITION

Aus den zusammengefassten Erkenntnissen lassen sich Kriterien fir die ephemere Zeich-
nung aufzeigen. Folgende Eigenschaften und Funktionen sind bei ihr grundlegend:

Die ephemere Zeichnung ist ein korpernahes Mittel zum Zweck. Sie ist sowohl durch ihre
Spontaneitat als auch durch ihre Fliichtigkeit gepragt.Als ein direktes Ausdrucksmittel wird
sie mit der Hand gezeichnet und unterliegt auch keinen Planen. Dadurch hegt sie keinen
Anspruch auf Genauigkeit und allgemeine Verstandlichkeit. Sie kann auf einem fliichtigen
Trager gezeichnet werden. lhre Funktion liegt nicht in der Speicherung von Inhalten, son-
dern in der Findung und Ausformulierung von Ideen, in der Vermittlung dieser, und in der
Handlung, die mit dem Gezeichneten vollzogen wird. Es kann von einer Performativitat der
Zeichnung ausgegangen werden. Die Handlungsdimension steht im Vordergrund, eine Auf-
bewahrung auf Dauer wird nicht angestrebt. Im Unterschied zu digitalen Bildern, die am
Comeputer erstellt werden, und die zwar auch mit Hilfe der Hand an diesem verandert
werden konnen, aber relativ korperfern sind, greift die Handzeichnung auf keine weiteren
Hilfsmittel als einen Stift zurtick. Sie ist vollkommen auf die feinmotorischen Fahigkeiten

des Zeichners angewiesen.

SCHLUSSBETRACHTUNGEN

Die Ergebnisse dieser Arbeit haben die Richtigkeit beider anfangs aufgestellten Thesen be-
statigt. Es ist deutlich geworden, dass die ephemere Zeichnung durch ihren Herstellungs-
prozess an Bedeutung erlangt. Nicht nur mit dem Bild, sondern vor allem mit dem Stift
wird kommuniziert. Das Darzustellende entwickelt sich erst beim Zeichnen, und auch die
Kommunikation wird durch die Bildherstellung ausgefiihrt und ist dieser nicht nachgeschal-
tet.

Des weiteren ist belegt, dass aus folgenden Griinden trotz des Computerzeitalters die
ephemere Zeichnung ihren Stellenwert behalten wird. Schon bei der Einflihrung der

Fotografie setzte sich die Handzeichnung durch ihre Subjektivitat und ihrer Moglichkeit



Erkenntnisse, Definition und Schlussbetrachtungen 82

zum interpretativen Eingriff von der Fotografie ab. Auf digitale Bilder kann ebenso inter-
pretativ eingewirkt werden, deshalb ist hier eine weitere Unterscheidung notwendig. In den
Ingenieurwissenschaften wird die Schnelligkeit und die Moglichkeit nicht Ausformuliertes
darstellen zu konnen bei der Handzeichnung, dem Konstruieren und Zeichnen mit CAD-
Systemen entgegengesetzt. Die Vorteile der Handzeichnungen werden so immer mehr in
ihrer Direktheit und in ihrer Verbindung zu dem menschlichen Korper gesehen. Nicht das
Ausformulierte und Exakte, die Niederlegung und Speicherung auf Dauer, sondern das
schnelle Austesten mit relativ geringem Aufwand in und fur eine Situation sind relevant. In
diesem Sinne ist die ephemere Zeichnung eine ziemlich direkte Ausdrucksmoglichkeit, die
zwar auf technische Hilfsmittel zurtickgreift, aber so eng mit dem Korper verbunden ist,
dass sie mehr reinen Gesten und verbalen AuBerungen ihnelt als Medien, die durch eine
externe Einschreibung als korperfern gelten. Dadurch ist denkbar, dass die Handzeichnung
oder vielmehr die ephemere Zeichnung auch in Zukunft noch weiter genutzt werden. Ge-
rade in Bereichen wie den Naturwissenschaften, bei denen in der Forschung vermehrt auf
Bilder zuriickgegriffen wird, ist es wahrscheinlich, dass sich die schnelle Kommunikation
durch das Zeichnen erhalt. Es scheint in vielen Fallen ebenso intuitiv zu sein, wie reine Ges-
ten. Die Vieldeutigkeit der bildlichen Zeichnung wird hierbei genutzt, um noch nicht prazi-
sierte und ausgereifte Gedanken darstellen zu konnen.

Es ist anzunehmen, dass die Nutzung sowohl von Computerbildern als auch von epheme-
ren Zeichnungen Vorteile fiir den Wissenschaftsprozess erbringen konnen. Die verbale
Sprache und auch Gesten wurden in der Arbeit gleichermaBen zum Vergleich herangezo-
gen. Durch die Einschreibung in einen Triger weist die ephemere Zeichnung auch Ahnlich-
keiten mit der Schrift auf. Ein Vergleich zwischen der Kommunikation mittels Schrift, der
verbalen Sprache, Gesten und ephemeren Zeichnungen konnte weitere Erkenntnisse eroff-
nen, zum Beispiel im kognitiv-psychologischen Bereich, und die ephemere Zeichnung so-
wohl von anderen Zeichnungen als auch von anderen Kommunikationsmoglichkeiten wei-
ter abgrenzen. Dafiir gilt, dass das Hauptaugenmerk bei der ephemeren Zeichnung nicht auf
die Moglichkeit der Speicherung von visuellen Formen, sondern auf ihre kommunikative
Dimension gelegt werden muss.VVeitere Untersuchungen missten durch die Beobachtung
und Analyse der Herstellung der ephemeren Zeichnungen sowie ihrer Nutzung durchge-

fuhrt werden.
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